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สารอธิการบดีมหาวิทยาลัยศิลปากร 

ผมมีความยินดีและรู้สึกเป็นเกียรติอย่างยิ่งที่ได้มาเป็นประธานเปิดงาน “การประชุมวิชาการระดับชาติด้านเสียง
และดนตรีแห่งมหาวิทยาลัยศิลปากร ครั้งที ่4 (The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music)”  ที่จัดขึ้นโดย
ความร่วมมือระหว่างคณะดุริยางคศาสตร์  มหาวิทยาลัยศิลปากร กับสถาบันการศึกษาที่มีชื่อเสียงทางด้านดนตรี  
ทั้งในประเทศและต่างประเทศ รวม 7 สถาบัน  ในวันนี้ 

การจัดงานประชุมวิชาการด้านเสียงและดนตรีนี้  เป็นอีกหนึ่งเวทีที่เปิดโอกาสให้คณาจารย์ นักวิชาการ นักวิจัย 
นักศึกษา ได้น าเสนอผลงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ด้านดนตรีออกสู่สาธารณชน รวมถึงส่งเสริมให้เกิดการพัฒนาผลงาน
วิชาการด้านดนตรีที่มีคุณภาพ และเพ่ือก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ที่สามารถน าไปประยุกต์ใช้ร่วมกับองค์ความรู้ เดิม 
อันจะส่งผลให้เกิดประโยชน์สูงสุดทั้งต่อวงการวิชาการด้านดนตรีและประเทศชาติ 

ในนามผู้บริหารมหาวิทยาลัยศิลปากร และหน่วยงานเจ้าภาพร่วม ขอขอบคุณทุกท่านที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการ
สนับสนุนการจัดการประชุม ที่จะท าให้การจัดการประชุมส าเร็จลุล่วงและเป็นไปตามวัตถุประสงค์ 

ผมหวังเป็นอย่างยิ่งว่า ผู้เสนอผลงานทุกท่านจะได้แลกเปลี่ยนความคิดและประสบการณ์ พัฒนาคุณภาพวิชาการ
ผลงานวิจัยและงานสร้างสรรค ์อันจะน ามาใช้ในการพัฒนาเศรษฐกิจ สังคม และการศึกษาของประเทศต่อไป 

บัดนี้  ได้เวลาอันสมควรแล้ว กระผมขอเปิดงาน “การประชุมวิชาการระดับชาติด้านเสียงและดนตรีแห่ง
มหาวิทยาลัยศิลปากร ครั้งที ่4” และขอให้การประชุมวิชาการฯ ในครั้งนี้ส าเร็จบรรลุผลสมดังเจตนาทุกประการ 

ขอบคุณครับ 

(ศาสตราจารย์ ดร.ธนะเศรษฐ์ ง้าวหิรัญพัฒน์) 
อธิการบดีมหาวิทยาลัยศิลปากร 
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สารจากคณบดีีคณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

กระผม ในนามของคณะกรรมการจัดงาน “การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีีแห่่งมหาวิิทยาลััย

ศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4 (The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music)” รู้้�สึึกเป็็นเกีียรติอย่่างยิ่่�งที่่�ท่่านกรุุณา

ให้้เกีียรติิมาเป็็นประธานในพิิธีีเปิิดงาน “การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร 

ครั้้�งที่่� 4” ที่่�จััดขึ้้�นโดยความร่่วมมืือระหว่่างคณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร กัับสถาบัันการศึึกษาที่่�

มีีชื่่�อเสีียงทางด้้านดนตรีี ทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ รวม 7 สถาบััน ได้้แก่่

1.	 คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี

2.	 วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

3.	 วิิทยาลััยวิิศวกรรมสัังคีีต สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

4.	 คณะครุุศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

5.	 สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา

6.	 วิิทยาลััยดนตรีี มหาวิิทยาลััยรัังสิิต

7.	 Universiti Pendidikan Sultan Idris

การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีี จััดขึ้้�นเพ่ื่�อส่่งเสริิมสนัับสนุุนให้้คณาจารย์์ นัักวิิชาการ นัักวิิจััย 

นัักศึึกษา ได้้มีีโอกาสเผยแพร่่ แลกเปลี่่�ยนความรู้้� และนำเสนอผลงานวิิจััยและงานสร้้างสรรค์์ นำไปสู่่�การพัฒนา และ

ต่่อยอดองค์์ความรู้้� รวมทั้้�งเป็็นการส่่งเสริิมการสร้้างเครืือข่่ายนัักวิิจััยด้้านดนตรีีอีีกด้้วย

(ผูู้้��ช่่วยศาสตราจารย์์ วุุฒิิชััย เลิิศสถากิิจ) 

คณบดีีคณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
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หลัักการและเหตุุผล 

พันัธกิจิด้า้นการวิจิัยัเป็น็พันัธกิจิสำคัญัของมหาวิทิยาลัยั ดังันั้้�นเพื่่�อส่ง่เสริมิและสนับัสนุนุการดำเนินิงานด้า้นการ

วิิจััย งานสร้้างสรรค์์ ของมหาวิิทยาลััยศิิลปากรซึ่่�งได้้ชื่่�อว่่าเป็็นมหาวิิทยาลััยชั้้�นแนวหน้้าด้้านศิิลปะและการสร้้างสรรค์์ 

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร จึึงเล็็งเห็็นความสำคััญของการส่่งเสริิมและสนัับสนุุนการเผยแพร่่ผลงาน

วิจิัยัและงานสร้า้งสรรค์ข์องคณาจารย์แ์ละนักัวิจิัยั และผลงานวิทิยานิพินธ์/์งานค้น้คว้า้อิสิระของนักัศึกึษาระดับับัณัฑิติ

ศึึกษา ดัังนั้้�น จึึงได้้กำหนดจัด “การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 

4” เพ่ื่�อเป็็นเวทีีให้้นัักวิิชาการด้้านเสีียงและดนตรีี พััฒนาและเผยแพร่่งานดนตรีี งานด้้านโสตศิิลป์์ทุุกแขนง การแสดง

ดนตรีี และงานสาขาอื่่�นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเสีียงและดนตรีี รวมถึึงการบรรยายประกอบการแสดง หรืือ การสาธิิตการแสดง 

ให้้เป็็นที่่�ยอมรัับทั้้�งในระดัับชาติิและนานาชาติิ 

วััตถุุประสงค์์ 

1. เพื่่�อส่่งเสริิมสนัับสนุุนให้้นัักศึึกษา คณาจารย์์ และนัักวิิจััย ได้้มีีโอกาสเผยแพร่่แลกเปลี่่�ยนความรู้้�และนำเสนอ

ผลงานวิิจััยและงานสร้้างสรรค์์

2. เพื่่�อส่่งเสริิมการพััฒนาและต่่อยอดองค์์ความรู้้�ของงานวิิจััยและสร้้างสรรค์์ด้้านเสีียงและดนตรีี

3. เพื่่�อส่่งเสริิมการสร้้างเครืือข่่ายนัักวิิจััยสร้้างสรรค์์ด้้านดนตรีีและเสีียง
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3.	ร องคณบดีีฝ่่ายวิิชาการ � กรรมการ

4.	ร องคณบดีีฝ่่ายวางแผนและพััฒนาคุุณภาพ� กรรมการ

5.	ผู้ ้�ช่่วยคณบดีีฝ่่ายวิิจััย � กรรมการ

6.	ผู้ ้�ช่่วยคณบดีีฝ่่ายวิิชาการ � กรรมการ

7.	ผู้ ้�ช่่วยคณบดีีฝ่่ายกิิจการนัักศึึกษา� กรรมการ

8.	ผู้ ้�ช่่วยคณบดีีฝ่่ายสื่่�อสารองค์์กร� กรรมการ

9.	ผู้ ้�ช่่วยคณบดีีฝ่่ายบริิการวิิชาการ� กรรมการ

10.	ร องศาสตราจารย์์คมธรรม ดำรงเจริิญ� กรรมการ

11.	 อาจารย์์ดำริิห์์ บรรณวิิทยกิิจ� กรรมการ

12.	 นางสาวลลวรรณ เปรมประเสริิฐ� เลขานุุการ

13.	 นางสาวสุุพััด ทองฉวีี � ผู้้�ช่่วยเลขานุุการ

14.	 นางสาวศรสวรรค์์ ปวริิศปริิญญ์์� ผู้้�ช่่วยเลขานุุการ

คณะกรรมการดำเนิินงาน

1.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์วุุฒิิชััย เลิิศสถากิิจ		 คณบดีี�ที่่ �ปรึึกษา

								        คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

2.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภััทรภร ผลิิตากุุล	ร องคณบดีีฝ่่ายวิิชาการ�ที่่ �ปรึึกษา

								        คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

3.	 อาจารย์์ ดร.ภููมิิภัักดิ์์� จารุุประกร			ผู้   ้�ช่่วยคณบดีีฝ่่ายวิิจััย �ปร ะธาน

								        คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

4.	 อาจารย์์ ดร.สยา ทัันตะเวช			   คณะครุุศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย� กรรมการ

5.	 อาจารย์์ ดร.ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ			   วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล� กรรมการ

6.	ร องศาสตราจารย์์ ดร.เด่่น อยู่่�ประเสริิฐ	 วิิทยาลััยดนตรีี มหาวิิทยาลััยรัังสิิต� กรรมการ

7.	 อาจารย์์ฐิิติินัันท์์ เจริิญสลุุง		 คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี� กรรมการ

8.	 อาจารย์์กััมปนาท เกตุุเหมืือน	 คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี� กรรมการ

9.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อโณทััย นิิติิพน	 สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา� กรรมการ

10.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณััชนัันท์์ ชิิตานนท์์	 วิิทยาลััยวิิศวกรรมสัังคีีต� กรรมการ

								        สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

11.	ร องศาสตราจารย์์คมธรรม ดำรงเจริิญ		 คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร� กรรมการ
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12.	 อาจารย์์ดำริิห์์ บรรณวิิทยกิิจ		  คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร� กรรมการ

13.	 นางสาวลลวรรณ เปรมประเสริิฐ		  คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร� เลขานุุการ

14.	 นางสาวพาฝััน นุุหััง				   คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร�ผู้ �ช่่วยเลขานุุการ

15.	 นางสาวมลฤดีี มีีอิิสสระ			   คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร�ผู้ �ช่่วยเลขานุุการ

16.	 นางสาวสุุพััด ทองฉวีี 			   คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร�ผู้ �ช่่วยเลขานุุการ

17.	 นางสาวศรสวรรค์์ ปวริิศปริิญญ์์		  คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร�ผู้ �ช่่วยเลขานุุการ

คณะอนุุกรรมการฝ่่ายพิิจารณาบทความ  

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

1.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภััทรภร ผลิิตากุุล	ร องคณบดีีฝ่่ายวิิชาการ�ที่่ �ปรึึกษา

2.	 อาจารย์์ ดร.ภููมิิภัักดิ์์� จารุุประกร			ผู้   ้�ช่่วยคณบดีีฝ่่ายวิิจััย �ปร ะธาน

3.	 อาจารย์์ ดร.นุุกููล แดงภููมีี				ร    องคณบดีีฝ่่ายวางแผนและพััฒนาองค์์กร�อนุุกรรมการ

4.	 อาจารย์์กิิตติิธััช สำเภาทอง			ผู้   ้�ช่่วยคณบดีีฝ่่ายวิิชาการ � อนุุกรรมการ

คณะครุุศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

5.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.รัังสิิพัันธุ์์� แข็็งขััน� อนุุกรรมการ

6.	 อาจารย์์ ดร.ณััฐวุุฒิิ บริิบููรณ์์วิิรีีย์์� อนุุกรรมการ

7.	 อาจารย์์ ดร.สยา ทัันตะเวช� อนุุกรรมการ

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

8.	 อาจารย์์ ดร.ยศ วณีีสอน� อนุุกรรมการ

9.	ร องศาสตราจารย์์ ดร.ปานใจ จุุฬาพัันธุ์์�� อนุุกรรมการ

วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล ร

10.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นิิอร เตรััตนชััย� อนุุกรรมการ

11.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ตรีีทิิพ บุุญแย้้ม� อนุุกรรมการ

12.	 อาจารย์์ ดร.เฟื่่�องลดา ประวััง คาล์์สััน� อนุุกรรมการ

13.	 อาจารย์์ศรุุติิ วิิจิิตรเวชการ� อนุุกรรมการ

วิิทยาลััยราชสุุดา มหาวิิทยาลััยมหิิดล

14.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.นััทธีี เชีียงชะนา� อนุุกรรมการ
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วิิทยาลััยดนตรีี มหาวิิทยาลััยรัังสิิต

15.	 ศาสตราจารย์์ ดร.วิิบููลย์์ ตระกููลฮุ้้�น� อนุุกรรมการ

16.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์บุุญรััตน์์ ศิิริิรััตนพัันธ� อนุุกรรมการ

17.	 อาจารย์์ประเสริิฐ แสงไกร� อนุุกรรมการ

18.	 อาจารย์์อานุุภาพ คำมา� อนุุกรรมการ

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี

19.	ร องศาสตราจารย์์ ดร.ปััญญา รุ่่�งเรืือง� อนุุกรรมการ

20.	 อาจารย์์ ดร.จุุฑาศิิริิ ยอดวิิเศษ� อนุุกรรมการ

21.	 อาจารย์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� สมิิทธิิธรรม� อนุุกรรมการ

22.	 อาจารย์์กััมปนาท เกตุุเหมืือน� อนุุกรรมการ

สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา

23.	 อาจารย์์ ดร.จิิรเดช เสตะพัันธุุ� อนุุกรรมการ

24.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อโณทััย นิิติิพน� อนุุกรรมการ

25.	 อาจารย์์ ดร.คมสััน ดิิลกคุุณานัันท์์	� อนุุกรรมการ

26.	 อาจารย์์ ดร.ชััญพงศ์์ ทองสว่่าง� อนุุกรรมการ

27.	 อาจารย์์ศัักดิ์์�ระพีี รัักตประจิิต� อนุุกรรมการ

28.	 Dr. Jean-David Caillouët� อนุุกรรมการ

29.	 อาจารย์์ ดร.อภิิชััย จัันทนขจรฟุ้้�ง� อนุุกรรมการ

30.	 อาจารย์์ ดร.ตวัันรััตน์์ มีีวงศ์์อุุโฆษ� อนุุกรรมการ

วิิทยาลััยวิิศวกรรมสัังคีีต สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

31.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พิิทัักษ์์ ธรรมวาริิน	�  อนุุกรรมการ

32.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณััชนัันท์์ ชิิตานนท์์� อนุุกรรมการ

คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์

33.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ จิิณณวััตร มั่่�นทรััพย์์� อนุุกรรมการ

34.	ร องศาสตราจารย์์ ดร.ศรััณย์์ นัักรบ� อนุุกรรมการ

35.	 อาจารย์์วรเทพ รััตนาอััมพวััลย์์� อนุุกรรมการ

36.	 อาจารย์์ประภาวรรณ ตระกููลเกษมสุุข	� อนุุกรรมการ
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คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

37.	ร องศาสตราจารย์์ ดร.ศัักดิ์์�ศรีี วงศ์์ธราดล อนุุกรรมการ

38.	ร องศาสตราจารย์์คมธรรม ดำรงเจริิญ� อนุุกรรมการ

39.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. พิิมพ์์ชนก สุุวรรณธาดา� อนุุกรรมการ

40.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ทััศนา นาควััชระ� อนุุกรรมการ

41.	ผู้ ้�ช่่วยศาสตราจารย์์ศรััณย์์ สืืบสัันติิวงศ์์� อนุุกรรมการ

42.	 อาจารย์์กิิตติิพัันธ์์ จัันทร์์บััวลา� อนุุกรรมการ

43.	 นางสาวลลวรรณ เปรมประเสริิฐ� เลขานุุการ

44.	 นางสาวสุุพััด ทองฉวีี�ผู้ ้�ช่่วยเลขานุุการ

45.	 นางสาวศรสวรรค์์ ปวริิศปริิญญ์์�ผู้ ้�ช่่วยเลขานุุการ

คณะอนุุกรรมการฝ่่ายปฏิิคม การเงิินและพััสดุุ

1.	 อาจารย์์ชนุุตร์์ เตชธนนัันท์์	ประธาน

2.	 อาจารย์์ ดร.นลิิน เพ็็ชรอินทร์์� อนุุกรรมการ

3.	 นางสาวพาฝััน นุุหััง� อนุุกรรมการ

4.	 นางสาวปลีลา ศัักดิ์์�สิิริิชััย� อนุุกรรมการ

5.	 นางพรทิพา เชยอัักษร� อนุุกรรมการ

6.	 นางนพกมล พิิศาลไกรกิิตติิ� อนุุกรรมการ

7.	 นางสาวรุ้้�งนภา ด้้วงทอง� อนุุกรรมการ

8.	 นางพิิจิิตรา บััวบาล� อนุุกรรมการ

9.	 นางสาววราภรณ์์ ศรีีบุุญเรืือน� อนุุกรรมการ

10.	 นางสาวธนกฤตา แจ่่มด้้วง� อนุุกรรมการ

11.	 นางสาวธีรนิิษฐ์์ รุุจิิศัักดิ์์�� อนุุกรรมการ

12.	 นายอุุกฤษฎ์์ โป๊๊ะลำพงษ์์� อนุุกรรมการ

13.	 นายสุุรพล งามอาการ� อนุุกรรมการ

14.	 นายโฆษิิต นัันท์์สุุรกิิจ� อนุุกรรมการ

15.	 นายอนุุชา บุุญเพ็็ง� อนุุกรรมการ

16.	 นางสาวมลฤดีี มีีอิิสสระ� อนุุกรรมการและเลขานุุการ

17.	 นางสาวณัฐยาน์์ นัันทิิสิิงห์์�ผู้ ้�ช่่วยเลขานุุการ

คณะอนุุกรรมการฝ่่ายประชาสััมพัันธ์์ จััดทำสื่่�อและประเมิินผล

1.	ร องศาสตราจารย์์คมธรรม ดำรงเจริิญ�ปร ะธาน

2.	 นายธนพล ยงค์์โพธิ์์�� อนุุกรรมการ
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 กำหนดการ
การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4

The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music 

วัันที่่� 8-9 มิิถุุนายน 2566 

ณ คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

วัันพฤหััสบดีีที่่� 8 มิิถุุนายน 2566 

ณ หอดนตรีีศาสตราจารย์์ตรึึงใจ บููรณสมภพ คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 

 เวลา กิิจกรรม

08:30 - 09:00 น. ลงทะเบีียน

09:00 – 09:30 น. พิิธีีเปิิดการประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4

- กล่่าวรายงาน โดย คณบดีคณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

- กล่่าวเปิิดงาน โดย อธิิการบดีมหาวิิทยาลััยศิิลปากร

- ถ่่ายภาพร่่วมกััน

09:30 – 09:45 น. การแสดงเปิิดงาน

เพลง Up to Us โดย ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ รััตนะ วงศ์์สรรเสริิญ และ Mr. Julian Rhamone Carey

เพลง Impressed โดย ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ รััตนะ วงศ์์สรรเสริิญ และ Mr. Julian Rhamone Carey

10:00 – 11:00 น. การบรรยายพิิเศษ หััวข้้อ “การจััดการศิิลปิินและธุุรกิิจดนตรีีด้้วย DATA เพื่่�อสร้้างความได้้เปรีียบเชิิงการ
แข่่งขััน”

โดย คุุณสามขวััญ ตัันสมพงษ์์ ผู้้�ร่่วมก่่อตั้้�ง What The Duck
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KEYNOTE ADDRESS

AN ARTISTIC RESEARCH: INTERPRETATION OF THE SECOND MOVEMENT OF 
CONCIERTO DE ARANJUEZ

Herry Rizal Djahwasi

Senior Lecturer, Sultan Idris Education University (UPSI) Malaysia

Abstract

There is only a small number of published articles about music as performing. We identified 

that articulating artistic practice into the scholarly communication and claim of knowledge of con-

tribution on academic research is primary contributing factor. This article specifically describes how 

artistic practice and research in academic settings can come together. The present article explored 

about what artistic research, why artistic research and how artistic research implemented to Joaquín 

Rodrigo’s Concierto de Aranjuez which is the one of the miraculous classical guitar compositions 

of the 20th century. This study intends to contribute to the existing body of knowledge on the in-

terpretation and performance of the second movement of Concierto de Aranjuez based on artistic 

demand of compositional aspects and artistic creativity of performers perspective. The methodology 

of this study conducted in the form of artistic research. The artistic design of this study consists of 

edition, technical analysis, technical competency, compositional analysis and intuition. The finding 

of objective features indicated that the understanding of melody ornamentation is the is a crucial 



b

aspect for actualizing expression aspect in second movement of the Concierto de Aranjuez. Mean-

while, in the term of subjective features, intuitively, the artistic dissatisfaction of this study initiated 

the artistic creativity of this study in the form of alternative technical approach in the classical guitar 

for achieving the sound intensity of classical guitar on the orchestral accompaniment and legato 

articulation in ornamental melody. The beneficial features of the basic interpretive concepts in 

this study are highly recommended for future studies to be applied in the form of various classical 

repertoires and other fields of musical instrumentation.

Keywords : Artistic research in classical music performance, Concierto de Aranjuez, the second 

movement of Concierto de Aranjuez, Artistic research in the second movement of Concierto de 

Aranjuez, technical aspect of the Adagio movement of Concierto de Aranjuez.
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KEYNOTE ADDRESS

Revolutionising University Music Programs: Challenges and Opportunities of 
Artificial Intelligence

Professor Zaharul Lailiddin Saidon

Universiti Pendidikan Sultan Idris (Sultan Idris Education University), Malaysia

Abstract

The application of artificial intelligence (AI) in music education has the potential to revolu-

tionize the way we teach and learn music. In this keynote address, we will explore the challenges 

and opportunities of integrating AI into university music programs. We will examine how AI can be 

used to personalize music education and enhance the learning experience for students. We will 

also discuss the potential impact of AI on music performance, composition, and analysis, as well 

as the ethical implications of using AI in music. The speech will conclude with a call to action for 

music educators to embrace AI as a tool for innovation and improvement in music education, while 

also addressing the challenges of integrating this technology into existing curriculum.
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Programme Note

Up to Us
รััตนะ วงศ์์สรรเสริิญ คำร้้องโดย Julian Cary

ประพัันธ์์โดย รััตนะ วงศ์์สรรเสริิญ คำร้้องโดย Julian Cary โดยมีีการเรีียบเรีียงปรับเปลี่่�ยนโครงสร้้างของ

บทเพลง การปรัับเปลี่่�ยนการดำเนิินคอร์์ดของบทเพลง การเรีียบเรีียงการประสานเสีียงหลายแนว โดยทั้้�งหมดจะไม่่

ทำการเปลี่่�ยนแนวทำนองหลัักของบทเพลง การนำรููปแบบจัังหวะของดนตรีีนีีโอ โซล และดนตรีีฮิิป-ฮอป มาปรัับใช้้

ในด้้านจัังหวะ การนำวงเครื่่�องสาย 4 ชิ้้�นมาร่่วมสร้้างสรรค์์ในการเรีียบเรีียงเพลงอีีกด้้วย รวมไปถึึงการประพัันธ์์เพลง

ขึ้้�นมาใหม่่ โดยมีีเนื้้�อหาของบทเพลงที่่�สามารถเข้้าถึึงกลุ่่�มคนฟัังได้้ง่่าย การประพัันธ์์เสีียงประสานต่่าง ๆ มีีลัักษณะ

ของดนตรีีแจ๊๊สทั้้�งการดำเนิินคอร์์ด แนวทำนองหลััก การเลืือกใช้้โน้้ตส่่วนขยายของคอร์์ด รวมไปถึึงการด้้นสดซึ่่�งเป็็น

เอกลักัษณ์ใ์นการแสดงถึึงทักัษะอัันสร้า้งสรรค์ข์องดนตรีีแจ๊ส๊ ในด้า้นของการขับร้อ้งมีแีนวทางการขับร้อ้งในรููปแบบของ

ดนตรีีนีีโอ โซล รวมไปถึึงการร้้องในลัักษณะแร็็ป (Rap) ซ่ึ่�งเป็็นเอกลัักษณ์์ของดนตรีีฮิิป-ฮอป ในด้้านของจัังหวะมีีการ

ใช้้รููปแบบจัังหวะในลัักษณะของดนตรีีนีีโอ โซล และดนตรีีฮิิป-ฮอป ซ่ึ่�งจะมีีลัักษณะในการผสมผสานเสีียงสัังเคราะห์์

เข้้าไปด้้วย ทำให้้บทเพลงที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ประพัันธ์์ขึ้้�นมานั้้�นเกิิดมิิติิใหม่่ในรููปแบบดนตรีีแจ๊๊สร่่วมสมััย

Impressed
รััตนะ วงศ์์สรรเสริิญ คำร้้องโดย Julian Cary

ประพัันธ์์ขึ้้�นโดย รััตนะ วงศ์์สรรเสริิญ คำร้้องโดย Julian Cary ได้้ทำการประพัันธ์์ในลัักษณะดนตรีีแจ๊๊ส มีีการ

ใช้้รููปแบบจัังหวะแบบนีีโอ โซล มีีการใช้้เครื่่�องดนตรีีเปีียโนไฟฟ้้า และมีีการร้้องประสานเสีียง 6 แนว โดยมีีเนื้้�อหาของ

บทเพลงที่่�สามารถเข้้าถึึงกลุ่่�มคนฟัังได้้ง่่าย การประพัันธ์์เสีียงประสานต่่าง ๆ มีีลัักษณะของดนตรีีแจ๊๊สทั้้�งการดำเนิิน

คอร์ด์ แนวทำนองหลักั การเลืือกใช้โ้น้ต้ส่ว่นขยายของคอร์ด์ รวมไปถึงึการด้น้สดซึ่่�งเป็น็เอกลักัษณ์ใ์นการแสดงถึงึทักัษะ

อัันสร้้างสรรค์์ของดนตรีีแจ๊๊ส ในด้้านของการขับร้้องมีีแนวทางการขับร้้องในรููปแบบของดนตรีีนีีโอ โซล รวมไปถึึงการ

ร้้องในลัักษณะแร็็ป (Rap) ซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์์ของดนตรีีฮิิป-ฮอป ในด้้านของจัังหวะมีีการใช้้รููปแบบจัังหวะในลัักษณะ

ของดนตรีีนีีโอ โซล และดนตรีีฮิิป-ฮอป ซ่ึ่�งจะมีีลัักษณะในการผสมผสานเสีียงสัังเคราะห์์เข้้าไปด้้วย ทำให้้บทเพลงที่่�ผู้้�

วิิจััยได้้ประพัันธ์์ขึ้้�นมานั้้�นเกิิดมิิติิใหม่่ในรููปแบบดนตรีีแจ๊๊สร่่วมสมััย
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Insomnia
นิิธิิ จัันทร์์ชมเชย

ประพัันธ์์โดย นิิธิิ จัันทร์์ชมเชย “Insomnia” เป็็นบทประพัันธ์์เพลงสำหรัับวงคลาริิเนต นำเสนอลัักษณะของโรค

นอนไม่่หลัับ ซึ่่�งเป็็นโรคทางจิิตเวชอย่่างหนึ่่�ง โดยลัักษณะอาการของโรคนี้้�ได้้แก่่ นอนหลัับยาก นอนหลัับไม่่สนิิท ตื่่�น

ขึ้้�นบ่่อยครั้้�งตอนกลางดึึก หรืือมีีการตื่่�นนอนเร็็วกว่่าปกติิ ทำให้้รู้้�สึึกไม่่สดชื่่�นในเวลากลางวััน มีีความวิิตกกัังวลต่่อการ

หลัับของตนเอง ในการประพัันธ์์เพลง ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำเอาลัักษณะอาการของโรคมาตีีความและสร้้างสรรค์์ด้้วยเทคนิิค

การประพัันธ์์ต่่าง ๆ เพื่่�อแสดงถึึงอาการที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของโรคนอนไม่่หลัับ ซึ่่�งบทประพัันธ์์นี้้�แบ่่งออกเป็็น 3 

ท่่อน ได้้แก่่ ท่่อนแรก “Before” แสดงถึึงความรู้้�สึึกในช่่วงก่่อนเวลานอน ท่่อนที่่�สอง “Try” แสดงถึึงความพยายาม

ในการหลัับ และท่่อนที่่�สาม “After” แสดงถึึงลัักษณะอาการหลัังจากการนอนไม่่หลัับ

บุุญหลาย
ศัักดิ์์�ศรีี วงศ์์ธราดล

ประพัันธ์์โดย ศัักดิ์์�ศรีี วงศ์์ธราดล ได้้รัับแรงบัันดาลใจจาก “ควาย” เป็็นสััตว์์ที่่�อยู่่�คู่่�กัับวััฒนธรรมไทยและวััฒน

ธรรมอิิสาน และเป็็นส่่วนสำคััญในสัังคมเกษตรกรรมของประเทศไทย คนไทยใช้้ประโยชน์์จากควายในการเป็็นแรงงาน

ในการเพาะปลููก เป็็นพาหนะลากจููง เป็็นสััตว์์เลี้้�ยงและเป็็นอาหาร อย่่างไรก็็ตาม ควายกลัับมีีภาพพจน์์ในทางลบ ควาย

ถููกมองว่่าเป็็นสััตว์์ที่่�โง่่เขลาถููกและชัักจููงได้้ง่่าย (ซึ่่�งในความเป็็นจริิงควายเป็็นสััตว์์ที่่�เฉลีียวฉลาดมาก) ซึ่่�งควายมัักถููก

นำมาใช้้เป็็นคำเปรีียบเทีียบคนที่่�มีีลัักษณะโง่่เขลาอยู่่�เสมอ ผลงาน “บุุญหลาย” นี้้� เป็็นผลงานวิิดีีโอแนวทดลอง ที่่�นำ

ภาพและเสีียงที่่�ถ่่ายจาก “บุุญหลาย” ซึ่่�งเป็็นควายที่่�ถููกไถ่่ชีีวิิตก่่อนที่่�จะถููกส่่งไปยัังโรงฆ่่าสััตว์์ นำมาสร้้างสรรค์์เป็็น

งานศิิลปะ เพื่่�อแสดงออกถึึงความสวยงามของสััตว์์ประเภทนี้้�

Monkey Business for Three Percussionists
ศัักดิ์์�ศรีี วงศ์์ธราดล

ประพัันธ์์โดย ศัักดิ์์�ศรีี วงศ์์ธราดล บทประพัันธ์์ Monkey Business เป็็นบทประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััยที่่�ผสมผสาน

ระหว่่างองค์์ประกอบของการบรรเลงดนตรีี การแสดงละคร (Theatrical acting) และการใช้้อุุปกรณ์์ที่่�นอกเหนืือจาก

เครื่่�องดนตรีีมาเป็็นอุุปกรณ์์ส่่วนหนึ่่�งของการแสดง ในการประพัันธ์์ใช้้เทคนิิคการประพัันธ์์แบบดนตรีีเสี่่�ยงทาย (Ale-

atory music) และกำหนดองค์์ประกอบด้้านการแสดงด้้วยการเขีียนบทเช่่นเดีียวกัับการเขีียนบทภาพยนตร์์ ในการ

บรรเลงของนัักดนตรีีใช้้แนวคิดทางด้้านเสีียงที่่�ไม่่จำกััดอยู่่�เฉพาะของเสีียงที่่�ได้้จากการบรรเลงเคร่ื่�องดนตรีีหรืืออุุปกรณ์์
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ต่่าง ๆ  เท่่านั้้�น แต่่ยัังรวมถึึงการใช้้คำในภาษาไทยมาประยุุกต์์ให้้เกิิดเสีียงประกอบการแสดงเพ่ื่�อเพิ่่�มความหมายให้้กัับ

บทประพัันธ์์และเพื่่�อสื่่�อสารให้้ผู้้�ชมเกิิดความเข้้าใจบริิบทของบทประพัันธ์์ได้้มากยิ่่�งขึ้้�น 

ในด้้านสุุนทรีียะของบทประพัันธ์์ ได้้ใช้้แนวความคิิดทางการเมืืองเป็็นแรงบัันดาลใจที่่�สำคััญในการประพัันธ์์ เพื่่�อ

ให้ด้นตรีทีำหน้า้ที่่�เป็น็เครื่่�องสะท้อ้นปัญัหาและล้อ้เลียีนการเมืืองไทย โดยนักัดนตรี ี3 คน จะเป็น็ตัวัแทนของผู้้�นำรัฐับาล

ไทยที่่�ดำรงตำแหน่่งระหว่่างปีีพ.ศ. 2557-2566 ได้้แก่่พลเอกประยุุทธ์์ จัันทร์์โอชานายกรััฐมนตรีี พลเอกประวิิตร วงษ์์

สุุวรรณ รองนายกรััฐมนตรีี และพลเอกอนุุพงษ์์ เผ่่าจิินดา รััฐมนตรีีว่่าการกระทรวงมหาดไทย โดยคำภาษาไทยที่่�นำ

มาใช้้ในบทประพัันธ์์นำมาจากคำพููดของนัักการเมืืองทั้้�ง 3 ท่่าน
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Rediscovering Impressionism: a use of impressionist techniques in  
“Still Life for Small Ensemble and String Sextet”

Julian Rhamone Carey1

Abstract

Much has been said of impressionism since its inception in the late nineteenth century. 

However, its emphasis on the personal background, temperament, and sensual experiences of 

the composer has not received the same level of analysis as the musical techniques used by the 

composer. The first time most young music students are introduced to impressionist music, they 

are shown Claude Monet’s (1840-1926) timeless painting Impression: Sunrise. They are shown the 

wide brush strokes, muted colors, blurred lines, and emotional serenity of the scene. However, 

these methods for musical “painting”, the blurring of musical content, and the transfiguration of 

image into sound are not often included in the analysis of existing impressionist works. How do 

impressionist composers create, what Debussy called “worlds” in a piece of music? This process 

of representing musical and extramusical content using musical material is at the crux of impres-

sionist composition. If properly understood, this can be an effective method of communicating 

something deeper and more ethereal, perhaps more important than the compositional techniques 

themselves. The composition of Still Life for Small Ensemble and String Sextet is a modern look 

into these concepts of evocation and world-building. The 25-minute, three-movement piece is 

for solo vocalist, tenor saxophone, piano, bass, drum kit, and string sextet (two violins, two violas, 

two cellos). Similar to how a still life painting explores the intricacies of things like fruit baskets 

and glassware, Still Life examines the intricacies of the life, moods, and sensual experiences of its 

own composer.

Keywords : Impressionism, evocation, composition.

1 Master of Music in Music Research and Development, Faculty of Music, Silpakorn University
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Introduction

At the time of its inception, “impressionist” music was met with both high praise and scathing 

criticism. It questioned the boundaries of musical composition at the time, and has led others to 

question those boundaries in the decades following. It still considered basic elements like form 

and phrase, though the use of emotion and experience with intent to obscure those structures 

had not been previously explored or heard. Impressionism was as much a product of philosophical 

thought as it was of musical experimentation. It is no accident that the birthplace of impressionism 

and the experience of its creators are reflected aesthetically in the music. Even with this fact at 

the root of the very meaning of impressionism, it seems most music deemed impressionist still 

sounds distinctly Parisian, regardless of its country of origin. This, as well as the research done on 

music inspired by impressionists like Claude Debussy (1962-1918) and Maurice Ravel (1875-1937), 

is a symptom of a great misunderstanding in music appreciation. It seems that the implementation 

of musical techniques popularized by Debussy and Ravel has been accepted as the main criteria 

for what makes music “impressionistic”. A great deal of the literature on impressionism focuses on 

harmonic and melodic techniques, yet Debussy’s writings about his own music hardly mentions 

any of these compositional techniques. In an attempt to rediscover the essence of impressionism, 

a new piece entitled Still Life for Small Ensemble and String Sextet was composed and premiered 

live for an audience that was not only diverse in national origin and culture, but in experience with 

music (or lack thereof). The result was a peculiar sort of abstract understanding– several members 

of the audience, regardless of their musical background, reported having similar experiences with 

the piece.

Research Aims

This research aims to use a more refined understanding of impressionism as the basis for a new 

musical composition for mixed ensemble which utilizes musical content drawn from the personal 

identity of the composer, rather than strictly on the composer’s musical influences.

This research has three main aims: 

a) To analyze how impressionists evoke extramusical content using musical material. 

b) To use these techniques to compose an original piece of music for solo vocalist, tenor 

saxophone, piano, bass, drum kit, and string sextet (two violins, two violas, two cellos).

c) To express through sound elements of the life, moods, and sensual experiences of the 

composer, and to effectively convey this ethereal, emotional content to a diverse audience.
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Literature Review

The central issue of this research is the discrepancy between the understood definition of 

impressionism in music and the foundational definition and practice of it. In addition, research on 

impressionists outside the classical idiom is still minimal. Multiple works by jazz pianist, composer, 

arranger, and bandleader Billy Strayhorn (1915-1967) were selected for analysis. While he is often 

compared to impressionist composers, not much research has been done on the direct connection 

between Strayhorn’s personal life and how he musically evokes these events using form, melody, 

and harmony. Currently, the best resource available is Something to Live For: The music of Billy 

Strayhorn by Walter van de Leur. While this book focuses on arrangement and other technical 

aspects of Strayhorn’s writing, it accomplishes what no other author or researcher has: a direct 

connection is drawn between Strayhorn’s troubled personal life, and how this affected his musical 

decisions. However, aside from this single mention of Strayhorn as an “American Impressionist”, 

there seems to be no other mention. In summary, like the case of the nineteenth-century impres-

sionists, much of the research done on Strayhorn’s compositions focuses on his compositional, 

arranging, and orchestrational techniques. However, none of the existing musical analysis seems to 

focus on the personal, extramusical factors (like mood and state of mental health) that influence 

compositional material.

The introspective look into personal experience has led the researcher to choose African 

American gospel music as one of the elements of their personal life to be evoked in the music. 

Gospel is the music of the African American church, and is heavily influenced by blues, jazz, rag-

time, and negro spirituals. 

Research Methodology

The research will be conducted through the composition, rehearsal, performance, and analysis 

of an original piece for vocal soloist, jazz rhythm section, and string orchestra. The compositional 

process involved the derivation of musical material from text and images, as well as the composer’s 

own temperament, surroundings, and experiences.
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Research Outcomes

Movement 1: “Everything is Life is Everything”

Fig. 1 : “I. Everything is Light is Everything” lyrics

Father, you are the moon

Leading us through the night

With voices molded by your Holy hands

We cry in tones only you understand, our lord.

Death whispers ceaselessly, 

The gray creeps ever near

Many nights of endless prayer

Dispelled every fear

Everything is light is Everything

Everything is changing, slipping through my hands.

Figure. 1.“I. Everything is Light is Everything” lyrics

The first movement, “Everything is Light is Everything” explores the first fifteen years of the 

composer’s life– a warm, bright childhood, most of which was spent singing gospel music with 

family. The dominant themes of this movement and described time period are family, prayer, and 

familial connection through gospel music. 

	 Near the end of this movement the lyrical content and harmonic color begin to change. 

This indicates the sudden realization of the truth of life, and the inevitable nature of suffering. The 

phrase “everything is light is everything” is no longer a singular, fully-abundant truth. This accep-

tance is alluded to in the final line, “Everything is changing, slipping through my hands”.
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Figure 2. I. “Everything is Light is Everything” mm. 1-4

“The D flat drone”

The drone in the first nine measures is a metaphorical still line, which represents life from 

birth to death and beyond. This idea, more broadly represented by the D flat, is transfigured and 

reinterpreted at several points throughout the piece. Similar to leitmotif, this element is transfigured 

throughout the piece to represent different perceptions of the concept by the composer. 
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Evocation of gospel music

Figure 3. Transcription of “The Lord is in His Holy Temple”

In the second measure, the composer’s family is evoked using an obscured reference to 

gospel music, specifically “The Lord is in His Holy Temple’’, an old text set to a new melody and 

arranged by the family of the composer. Typically, choral parts in gospel music are arranged for 

three voices: soprano, alto, and tenor. These three-part voicings are represented in the highest of 

the string parts. Typically, similar motion also dominates the melodic movement of the voices. To 

represent and pay homage to family, the composer used the harmony and melodic motion from 

this original music setting, but obscured the harmonic rhythm and color of the following section.

“Prayer” evocation

The aforementioned prayers are believed by members of the composer’s family to be the 

reason why the family has been blessed with protection and protected from harm for so many years. 

These prayers, the ubiquity of gospel music at home, and the family as a whole are represented 

by the ascending figure at measure 10. This passage is harmonized in three voices, and includes 

several disjoined, yet cadential resolutions. This obscures the music enough that it is not overtly 

similar to any particular gospel song (unless to a particularly keen ear that has been involved in 

the performance of the piece being referenced).	

The same ascending figure is also indicative of the sending of prayers to heaven, specifically 

by the composer’s great-grandmother. She was known for locking herself in her room and praying 

for sometimes more than a day. The consequent descending portion of the figure indicates bless-
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ings, coming back down to those who prayed for them. This is a musical allusion to an adage used 

by the composer’s family, and other Christians of the same racial background: “When blessings 

go up, blessings come down.” This supernatural coverage is an ancestrally crucial theme passed 

down through the ns in song and story.

Figure 4. I. “Everything is Light is Everything”, mm. 10-15

Suspended 2 voicings 

Measure 22 is the first instance of a specific chord structure, involving a suspended 2 chord 

over a variety of bass notes, including the major third, minor third, and the major second belong-

ing to the suspended chord in the upper voicing. These chords are not obviously bright or dark, 

creating the notably obscure sound explored throughout the piece. This represents a certain still 

state, highlighted by both familial warmth and consistent life challenges. The chord structures in 

this movement are all relatively simple, based mostly on major and minor triads. 
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|: A2/Db	 | Bb2/Db	 | A2/Db	 |  Ab2/Db	 :|

| A2/Db	 | Db2/F	 | Gb2/E	 |  A2/Db	  |

| A2/Db	 | Db2/F	 | Bm9		 |	    /	  |

Figure 5. Instrumental interlude chords at mm. 22

Color change

The color change at measure 75 is accomplished by sudden, abbreviated use of the “prayer” 

sequence. The relationship between these two sounds is a musical representation of the relationship 

between faith and suffering: like prayer or any reliance on religious faith, these chords temporarily 

clear away complexity and darkness. 

Figure 6. “I. Everything is Light is Everything” mm. 68-76
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II. Movement II “The Willful Walk into Darkness”

Finally standing tall

I have endured the darkness that was made to make me grow

I’m with the clouds above

Floating about, until there’s no more earth to watch from Heaven above

I had another dream

Glory surrounded, dragonflies and snow that fell so gently

Everyone held a rose in hand,

Except the man standing by himself

And as he passed me by, he whispered…

Figure 7. “II. The Willful Walk into Darkness” lyrics

The second movement, “The Willful Walk into Darkness” explores the new realization of 

necessary suffering, and of the true nature of life, which is not completely good or bad.  The 

movement begins with an instrumental introduction. It features a cello solo and a tenor saxophone 

solo. These are evocations of the voices of two important male figures during this period of the 

composer’s life. During this time, more complex, tonally dark chords are used and represented 

in the music, signifying greater maturity and intelligence. The lyrics describe a dream in which the 

composer sees himself accepting accolades after a performance before being met abruptly by a 

dark figure who tells him the year in which he will die. 

“Evocation of the composer’s grandfather”

The opening cello 1 solo was written to mimic the vocal range and speech patterns of the 

composer’s grandfather, especially some of his parting words that were given before the composer 

moved out of his hometown to attend university.  It is represented in the example below. 

Figure 8. “II. The Willful Walk into Darkness” mm. 1 cello introduction
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“Evocation of the mentor”

The tenor saxophone solo represents the voice (and musical style) of another important male 

figure and mentor to the composer. It is represented in the example below. 

Figure 9. Tenor saxophone solo at mm. 14

“Evocation of the composer”

The pentatonic melody at measure 34 is an evocation of the composer, as well as the di-

chotomy between stillness and change. This is illustrated by the reharmonization and harmonic 

re-colorization of the same melodic line. 

Figure 10. Cello solo at mm. 34-43

At measure 54, the same theme from measure is reharmonized with the intention of changing 

harmonic color as opposed to harmonic function. Its rhythm is also changed, now syncopated and 

played over a lively 7/8 time signature.  This is a representation of the composer’s own journey 
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through different transformative life events, and of the reshaping of the composer’s character, 

although the self (the melody) remains unchanged.

Figure 11. Restatement of the “evocation of the composer” at mm. 54
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III. Movement III “Still Waiting”

Once I was a child, higher than the stars

I would not believe I’d be nothing more.

Many nights were spent

hiding from the dark

Never came the day

We would be apart.

Everything I am, everything you are

Walking hand-in-hand, hatred in our hearts.

Many were the ghosts, wars of right and wrong,

Once I found them both within, I hadn’t very long.

Waiting for a friend, waiting for the gift, waiting to be still, waiting for the end.

Figure 12. “III. Still Waiting” lyrics

The title of the third and final movement, “Still Waiting” is a double entendre. It can also be 

read as “Still, Waiting”, inferring a state of balance, acceptance, and peace with not only the suf-

fering of life, but of the eventual death of the composer himself. The harmonies throughout most 

of this movement include a D flat, but are transformed in ways that rapidly change the harmonic 

color and emotional tone of the piece. These colors were chosen to enhance the lyrical content, 

and match the feelings of the composer in relation to the ideas described in the lyrics. In the in-

strumental introduction, the other central musical themes and evoked voices found throughout 

the piece are played contrapuntally by the strings. This is representative of ancestral and spiritual 

protection by prayer, and the words of advice that gave constant foresight and wisdom to the 

composer throughout life. This movement is from the point of view of the composer in the future, 

looking back and reflecting on life whilst peacefully awaiting death. This movement’s lyrics and 

harmony illustrate a state of oneness between light and darkness, the flaws and strengths found 

in all people, and the underlying human propensity for wickedness. In this movement, the narrator 

expresses an acceptance of everything, and of a realization of all of these things within.

Because reflection is a central theme of the piece, content from the previous two movements 

are found in the introduction. 
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Figure 13. Contrapuntal introduction to “III. Still Waiting”

Here, the collective thoughts and memories of the composer are represented as an imitative, 

polyphonic introduction played by the strings. This includes several themes:

a. The melody played by the second viola is an evocation of the composer’s matured voice, 

now marked with still wisdom and calm reflection. The voice which is reflecting on the past, pres-

ent, and future which has not yet occurred. 

b. “Evocation of the composer’s grandfather”  from the second movement is introduced by 

the first viola.

c. Melodic theme from the first movement is introduced by the cellos in the fourth measure.

In measure 7, the chords played by the rhythm section are all over a Db ostinato bassline, 

a musical “recollection” of the drone found in the beginning of the first movement. Given the 

context of the first movement, the pitch is representative of life, and of vital energy. Although it 

was clearly meant to represent life, the final movement now reveals that it also includes death. 

|: Dbmaj7(#11)	 |  /  /  /  /  	| Gbmaj7(#11) 	 |  /   /   /   /	  |

| Amaj9/Db		 |  /  /  /  /  	| Dbmaj7 	 |  /   /   /   /  	  |

| Dbmin9		  |  /  /  /  /  	| Dbmaj7 	 |  /   /   /   /	 :|

Figure 14. Chords from mm. 9- 18
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Conclusion: Understanding through emotion

“The heart has its reasons which reason knows nothing of... We know the truth not only by 

reason, but by the heart.”

 Blaise Pascal, Pensées

Evocation, experimentation with color, and the focus on emotion and personal experience 

are at the heart of impressionist composition. The listener’s feelings and sensual perception is far 

more important than their theoretical and conceptual understanding of the piece, meaning that 

a diverse audience is a more effective indicator of the transcendent nature of an impressionist 

piece. If the nationality, or any other single aspect of the composer’s personality were the only 

tool used in composition, the emotional content of the piece may be imperceptible to listeners 

of different backgrounds.

The music-adjacent audience members present for the premier of the piece included the 

CEO of a major Thai record label, a Thai rap sensation and her band, a major singer-songwriter, 

and at least a dozen music students. Those with careers furthest from music included a non-En-

glish-speaking, 47-year old Chinese tea salesman, a 31-year-old skincare entrepreneur who hadn’t 

heard live ensemble music since high school, a 75-year-old retired Thai Embassy worker who had 

never heard live strings before, and her husband, a retired photographer and contractor. These are 

just a few of the backgrounds present in the audience that day, and yet, the reviews were all the 

same. Musicians and non-musicians alike were seen crying, normally talkative high schoolers were 

left speechless, and the stoic were moved internally by an unnameable force that they could only 

say they had never heard before. 

The feelings expressed by different listeners were quite complex, and expressed more than 

simple preference or appreciation. Different audience members were asked to describe their expe-

rience while listening to the composition. This comment was written by a 21-year-old pop singer:

“Even though, at first, I didn’t know what inspired the piece, each movement made me think 

of departure with a feeling of acceptance rather than a feeling of loss. This piece showed me that I 

had an empty space in my heart. Instead of simply reminding me and leaving it there, it filled that 

space too.”
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This same experience with the personality of the composer is expressed by a 26-year-old 

bartender:

“I didn’t go just to listen to the composition. I went so that I could hear [the composer] tell 

a story, and feel it using all of my senses.”

Above is perhaps the most accurate explanation on how to appreciate impressionist music 

and what’s more, by someone who is unaware of the term and its history. The composition and 

reception of Still Life for Small Ensemble and String Sextet was a unique moment that raised an 

interesting question. In the age of information and human confidence bordering on hubris, perhaps 

more logic and “clarity” is not what’s needed. As audiences across the world seek in art what they 

are missing in themselves, composers with any interest in human experience may have a new calling: 

to bring impressionism back onto the stage, into the bored ears and starving hearts of the listener. 
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ศึึกษาแนวทางการสร้้างกลยุุทธ์์การตลาดสำหรับเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก
 (กรณีีศึึกษา บริิษััท เมโลดี้้� โซลููชั่่�น จำกััด)

The study of marketing strategies for alternative plastic wind instruments
(case study: Melody Solutions Co., Ltd.)

สุุภััชญา จิินะณรงค์์ (Supatchaya Jinanarong)1

บทคััดย่่อ

	บ ทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ 1.เพื่่�อศึึกษาปััญหาและอุุปสรรคในธุุรกิิจจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก 

2. เพ่ื่�อสร้้างแนวทางการวางกลยุุทธ์์สำหรัับการจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก ซึ่่�งเป็็นการศึึกษาการวิิจััยเชิิง

คุุณภาพ (Qualitative Method) โดยการเก็็บข้้อมููลเชิิงลึึก (In-depth interview) เพ่ื่�อศึึกษาปััญหาและอุุปสรรคที่่�

พบจากการจัดจำหน่่ายเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก โดยการศึกษาพบว่่า 1. จุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรค ของ

การจัดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก 2. การพาณิิชย์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (E-Commerce) เป็็นเครื่่�องมืือในการจััด

จำหน่่ายเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก 3. การส่่งเสริิมการตลาด และสร้้างรายได้้จากการจัดจำหน่่ายเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิก

ทางเลืือกด้้วยห้้องเรีียนดนตรีีตััวอย่่าง

คำสำคััญ : เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก, การพาณิิชย์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์, ธุุรกิิจจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

Abstract

	 The purpose of this article is 1) To study the problems and obstacles of the alternative 

plastic instrument business. 2) To create marketing strategies for the alternative plastic instrument. 

This research is a qualitative method of in-depth interviews to study the problems and obstacles 

encountered in the distribution of alternative plastic instruments. This study found that 1) Strengths, 

weaknesses, opportunities and threats of alternative plastic instrument distribution. 2. E-Commerce 

is a tool for distributing alternative plastic instruments. 3. marketing promotion and generating in-

come from the distribution of alternative plastic instruments with sample music classroom

Keywords : Alternative Plastic Wind Instruments, Alternative Plastic Wind Instruments Distribution 

Business, E-Commerce

1 นักศึกษาระดับปริญญาโท สาขาสังคีตวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยศิลปากร / email supatchaya.jina@gmail.com 

  Master Student of Music Program in Music Research and Development Silpakorn University / email supatchaya.jina@gmail.com
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บทนำ

เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก หมายถึึง เคร่ื่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่าที่่�วััสดุุทำจากพลาสติิก รููปร่่างภายนอก

มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับเครื่่�องเป่่าในปััจจุุบััน โดยการออกแบบเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกมีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�ออำนวย

ความสะดวกแก่่ผู้้�เริ่่�มเล่่น หรืือผู้้�เล่่นเครื่่�องเป่่า เช่่น น้้ำหนัักของตััวเครื่่�องที่่�เบาเมื่่�อเทีียบกัับเครื่่�องเป่่า มีีการออกแบบ

ให้้ผู้้�เล่่นสามารถเป่่าปากเป่่าได้้ตั้้�งแต่่ครั้้�งแรก และการดููแลเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ผู้้�เล่่นสามารถดููแลได้้ด้้วยตััวเองโดยไม่่ต้้อง

ใช้้ช่่างผู้้�ชำนาญการ เป็็นต้้น เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกที่่�พบได้้ในประเทศไทยปััจจุุบััน เช่่น ทรััมเป็็ตยี่่�ห้้อ pBone 

(pBone, 2022) และ คลาริิเน็็ตยี่่�ห้้อ Nuvo รุ่่�น ClarineO 2.0 (Nuvo Instrumental Ltd., 2565) เป็็นต้้น

ในส่่วนธุุรกิิจจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกมีีแนวโน้้มการเติิบโตเนื่่�องจากเป็็นเครื่่�องดนตรีีใหม่่ และ

ออกแบบให้้อำนวยความสะดวกแก่่ผู้้�เล่่น รวมถึึงนัักดนตรีีที่่�ต้้องการสััมผััสความแตกต่่างจากเครื่่�องเป่่า แต่่เนื่่�องด้้วย 

โควิิด-19 ช่่วงท้้ายปีี 2565 ทำให้้การจััดจำหน่่ายเครื่่�องดนตรีีเกิิดผลกระทบ โดยปรากฏการณ์์โควิิด-19 ดัังกล่่าว ทำให้้

เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงมหาศาลส่่งผลกระทบต่่อรููปแบบการดำเนิินชีีวิิตประจำวััน ผู้้�คนดำเนิินกิิจกรรมในชีีวิิตประจำวััน

ผ่่านระบบออนไลน์์มากขึ้้�น รวมถึึงร้้านค้้าและบริิการต่่างๆจำเป็็นต้้องมีีการปิิดร้้านค้้าลงชั่่�วคราวเพ่ื่�อลดการกระจาย

และการแพร่่เชื้้�อไวรััส (สำนัักงานประชาสััมพัันธ์์กรุุงเทพมหานคร, 2563) การปิิดร้้านค้้าส่่งผลทำให้้ผู้้�จัดจำหน่่ายยาก

ต่่อการเจอผู้้�ซื้้�อเพ่ื่�อพููดคุย ประชาสััมพัันธ์์ สาธิิตสิินค้้า และจััดจำหน่่ายโดยตรง ร้้านค้้าและบริิการต่่างๆจึึงจำเป็็นต้้อง

มีีการปรัับปรุุงวิิถีีการดำเนิินงานให้้เข้้ากัับสถานการณ์์ปััจจุุบัันไปสู่่�การเปิิดร้้านค้้า ไปสู่่�บริิการในระบบออนไลน์์ การ

ซื้้�อขาย และการบริิการทางออนไลน์์ดัังกล่่าว มีีแนวโน้้นที่่�พฤติิกรรมผู้้�ซื้้�อนั้้�นจะยัังดำรงอยู่่�ไปหลัังจากพ้้นสภาวะการ

ระบาดของเชื้้�อไวรััส ร้้านค้้าและการให้้บริิการต้้องปรัับสภาพแวดล้้อมขององค์์กรเพื่่�อรองรัับพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภค

ที่่�เปลี่่�ยนแปลงจากสภาวะการระบาดของเชื้้�อไวรััส โควิิด-19

ขณะที่่� e-Commerce (พาณิิชย์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์) ซึ่่�งเป็็นการทำธุุรกรรมซื้้�อขาย หรืือแลกเปลี่่�ยนสิินค้้า และ

บริิการบนอิินเทอร์์เน็็ตคาดว่่าจะเติิบโตขึ้้�นแบบก้้าวกระโดดในช่่วงการแพร่่ระบาดของ โควิิด - 19 จากข้้อมููลแสดง

สััดส่่วนของมููลค่่า e-Commerce เทีียบกัับการค้้าปลีีกในตลาดโลก พบว่่า มููลค่่า e-Commerce เทีียบกัับการค้้าปลีีก

ในตลาดโลกมีีอััตราเติิบโตอย่่างต่่อเนื่่�องตั้้�งแต่่ปีี 2558-2561 และในช่่วงปีี 2562-2566 มีีอััตราเติิบโตเพิ่่�มขึ้้�นปีีละ 2 

เปอร์์เซ็็นต์์ เปรีียบได้้ว่่ามููลค่่า e-Commerce เมื่่�อเทีียบกัับการค้้าปลีีกในตลาดโลกจากปีี 2566 มีีอััตราเติิมโตเพิ่่�มขึ้้�น 

22 เปอร์์เซ็็นจากปีี 2561 (สำนัักงานพััฒนาธุุรกรรมทางอิิเล็็กทรอนิิกส์์, 2564)

เหตุุผลดังกล่่าวบทความนี้้�นำมามุ่่�งสู่่�การวิิเคราะห์์สภาพแวดล้้อมและศัักยภาพขององค์์กร เป็็นเคร่ื่�องมืือการ

ประเมิินสถานการณ์์ และวางแบบการบริิหารงานสำหรัับธุุรกิิจจััดจำหน่่ายเครื่่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือก

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

1. เพ่ื่�อศึึกษาปััญหาและอุุปสรรคในธุุรกิิจจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

2. เพ่ื่�อสร้้างแนวทางการวางกลยุุทธ์์สำหรัับการจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก
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ศึึกษาแนวทางการสร้้างกลยุุทธ์์การตลาดสำหรัับเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก (กรณีีศึึกษา บริิษััท เมโลดี้้� โซลููชั่่�น จำกััด)

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องและกรอบแนวคิิดการศึึกษา

แนวคิิดทฤษฎีี SWOT คืือ เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการทำความเข้้าใจสภาพแวดล้้อมทางธุุรกิิจอัันเป็็นหััวใจสำคััญของ

กระบวนการวางแผนเชิิงกลยุทธ์์ที่่�ถููกนำมาใช้้ตั้้�งแต่่ทศวรรษ 1960 โดย Albert Humphrey เพ่ื่�อช่่วยให้้องค์์กรได้้

รัับข้้อมููลเชิิงลึึกที่่�เกี่่�ยวกับสภาพแวดล้้อมทางธุุรกิจทั้้�งภายในและภายนอกองกรณ์ สามารถเป็็นเคร่ื่�องมืือช่่วยในการ

ตััดสิินการดำเนิินงานภายในองค์์กร การวิิเคราะห์์ข้้อมููล การวางตำแหน่่งทรััพยากรบุุคคล และเข้้าใจสภาพแวดล้้อม

ที่่�เกิิดขึ้้�นในองค์์กร (Boonyarat, Crowder, & Wills, 2019) เช่่นเดีียวกัันแนวคิดของ(Helms & Nixon, 2010) (ศรีี

สว่่าง, 2558) ได้้กล่่าวเพิ่่�มเติิมถึึงปััจจััยอัันเป็็นองค์์ประกอบแนวคิิดทฤษฎีี SWOT ซึ่่�งมาจากตััวย่่อมีีความหมายดัังนี้้� 

Strengths หมายถึึง จุุดเด่่นหรืือจุุดแข็็ง เป็็นผลดีีมาจากปััจจััยภายในสภาพแวดล้้อมขององค์์กร 

Weakness หมายถึึง จุุดด้้อยหรืือจุุดอ่่อน เป็็นข้้อบกพร่่องจากปััจจััยภายในสภาพแวดล้้อมขององค์์กร

Opportunities หมายถึงึ โอกาสเอื้้�ออำนวยต่อ่การดำเนินิงาน เกิดิจากปัจัจัยัภายนอกสภาพแวดล้อ้มขององค์ก์ร

Threats หมายถึึง อุุปสรรค ทำให้้เกิิดข้้อจำกััดในการดำเนิินงาน เกิิดจากปััจจััยภายนอกสภาพแวดล้้อมของ

องค์์กร

วิิธีีการศึึกษา

งานวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็็บข้้อมููลเชิิงลึึก (In-depth Interview) จาก

ผู้้�ประกอบการ 3 รายซ่ึ่�งเป็็นร้้านขายเคร่ื่�องดนตรีีในรููปแบบของบริิษััท ที่่�ได้้รัับการจดทะเบีียนจากกรมพััฒนาธุุรกิจ

การค้้า และสามารถดำเนิินการได้้มากกว่่า 10 ปีี ซ่ึ่�งแสดงให้้เห็็นว่่าเป็็นบริิษััทที่่�มีีความมั่่�นคงทางด้้านธุุรกิจ และมีีการ

จััดจำหน่่าย หรืือ เป็็นตััวแทนจััดจำหน่่ายเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกอย่่างเป็็นทางการภายในประเทศไทย ซ่ึ่�งพบว่่า

มีีจำนวน 3 รายเท่่านั้้�น โดยมีีความคาดหวัังที่่�จะทำให้้ผู้้�ประกอบการ และร้้านจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก 

ทราบถึึงสภาพแวดล้้อมและศัักยภาพขององค์์กร

เครื่่�องมืือในการศึึกษา

เครื่่�องมืือในการศึึกษานี้้� เป็็นชุุดคำถามสััมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับเจ้้าของธุุรกิิจจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก 

และฝ่่ายการตลาด โดยชุุดคำถามอยู่่�ภายใต้้แนวคิิดทฤษฎีี SWOT

ผลการศึึกษา 

ข้อ้มููลเชิงิคุณุภาพจากการสัมัภาษณ์เ์จ้า้ของธุรุกิจิจัดัจำหน่า่ยเคร่ื่�องเป่า่พลาสติกิทางเลืือก และฝ่า่ยการตลาดนั้้�น 

ผู้้�ศึึกษาได้้ทำการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกจำนวน 3 ราย สามารถสรุุปประเด็็นสััมภาษณ์์จากเจ้้าของธุุรกิิจจััดจำหน่่ายเครื่่�อง

เป่่าพลาสติิกทางเลืือก และฝ่่ายการตลาด ทั้้�ง 3 ราย ได้้เป็็น 6 ประเด็็นดัังนี้้�
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

ประเด็็นที่่� 1 จุุดเริ่่�มต้้นของการจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

1.1. เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ใหม่่และมีีความน่่าสนใจ เน่ื่�องจากสามารถเจาะกลุ่่�มลููกค้้า

ตั้้�งแต่่เด็็กเล็็ก ไปจนถึึงผู้้�สููงอายุุ และนัักดนตรีีอาชีีพได้้ เพราะน้้ำหนัักของเครื่่�องเป่่าทางเลืือกนั้้�นมีีน้้ำหนัักเบา และดููแล

รัักษาง่่ายกว่่าเครื่่�องเป่่า เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกจึึงเป็็นอีีกหนึ่่�งทางเลืือกสำหรัับกลุ่่�มผู้้�หััดเล่่นเครื่่�องเป่่า

1.2. ปััจจุุบัันการเล่่นเคร่ื่�องดนตรีีโดยเฉพาะกลุ่่�มเคร่ื่�องเป่่า เป็็นการออกแบบเพ่ื่�อเอื้้�อประโยชน์์ต่่อคนบางกลุ่่�ม

เท่่านั้้�น ไม่่ว่่าจะมิิติิในเรื่่�องน้้ำหนัักของเครื่่�องดนตรีี ความยาวของตััวเครื่่�อง และ ราคา มิิติิดัังกล่่าวเป็็นข้้อจำกััดให้้ผู้้�

เล่่นเข้้าถึึงเครื่่�องดนตรีีได้้ยาก เช่่น ราคาของเคร่ื่�องเป่่าที่่�ค่่อนข้้างสููง และ น้้ำหนัักของเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มาก เป็็นต้้น ทำให้้

คนบางกลุ่่�มไม่่สามารถเข้้าถึึงเคร่ื่�องดนตรีีได้้ด้้วยสภาพทางกายภาพไม่่สามารถแบกรัับน้้ำหนัักของเคร่ื่�องดนตรีีได้้ หรืือ 

ความคล่่องทางการเงิินไม่่เอื้้�ออำนวยต่่อเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีราคาสููง แต่่ในกลุ่่�มของเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกจะสามารถ

ขยายกลุ่่�มของผู้้�เล่่นเครื่่�องเป่่าได้้ เนื่่�องจากคุุณสมบััติิของตััวเครื่่�องทำจากวััสดุุที่่�มีีความทนทาน และ ราคาสามารถจัับ

ต้้องได้้ ประกอบกับน้้ำหนัักของเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกทำให้้ผู้้�เล่่นอายุุน้้อยไม่่ต้้องรัับภาระจากน้้ำหนัักของเคร่ื่�อง

ดนตรีี เช่่น เครื่่�องดนตรีีพลาสติิกประเภทฟลู้�ตจะมีีน้้ำหนัักเบากว่่าฟลู้้�ตที่่�ทำจากโหละ เป็็นต้้น เห็็นได้้ชััดในเครื่่�องเป่่า

พลาติกิทางเลืือกที่่�มีตี้น้แบบมาจากกลุ่่�มของเครื่่�องดนตรีทีองเหลืืองเมื่่�อได้เ้ปลี่่�ยนวัสัดุุเป็น็พลาสติกิส่ง่ผลให้น้้้ำหนักัของ

ตััวเครื่่�องดนตรีีหายไปมากกว่่าครึ่่�ง ประกอบกับราคาของเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกไม่่ได้้สููงมากทำให้้ผู้้�สนใจเล่่น

เครื่่�องเป่่าสามารถเข้้าถึึงได้้ง่่ายมากขึ้้�น เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกจึึงเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีทางเลืือกที่่�ทำให้้กลุ่่�มผู้้�สนใจ

เล่่นดนตรีีสามารถเล่่นดนตรีีได้้ ไม่่ว่่าจะเป็็นเด็็กเล็็ก กลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ รวมไปถึึงกลุ่่�มวััยรุ่่�น หรืือ วััยทำงานก็็สามารถเข้้า

ถึึงเครื่่�องดนตรีีพลาสติิกได้้ด้้วยเช่่นกััน นอกจากเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นการออกแบบเพื่่�อเอื้้�อประโยชน์์ต่่อคน

ทุุกกลุ่่�มยัังเป็็นการออกแบบเพ่ื่�อให้้เกิิดเครื่่�องดนตรีีใหม่่ การออกแบบดังกล่่าวทำให้้เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็น

หนึ่่�งในทางเลืือกสำหรัับนักดนตรีีอาชีีพ โดยมีีวััตถุุประสงค์์ในการซื้้�อเพื่่�อเล่่นดนตรีีในที่่�พัักอาศััย 

ประเด็็นที่่� 2 ผลกระทบของร้้านจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกจากสภาวะ โควิิด-19

2.1. ช่่วงระยะแพร่่ระบาดโควิิด-19 เป็็นช่่วงเวลายากลำบากสำหรัับทุุกคน ทุุกธุุรกิิจนั้้�นได้้รัับผลกระทบ โดย

เฉพาะในกลุ่่�มธุุรกิจเกี่่�ยวกัับเครื่่�องดนตรีีโดยเฉพาะเครื่่�องเป่่า เนื่่�องจากโควิิด-19 เป็็นโรคระบาดเกิิดจากระบบทาง

เดิินหายใจ มีีปััจจััยในเรื่่�องของน้้ำลาย และอากาศเข้้ามาเกี่่�ยวข้้องด้้วย ธุุรกิิจเครื่่�องเป่่าจึึงหยุุดนิ่่�งเหมืือนถููกแช่่แข็็งไว้้ 

ในส่่วนเครื่่�องเป่่าพลาสติิกก็็หยุุดนิ่่�งด้้วยเช่่นกััน เพราะทางร้้านจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกเพิ่่�งได้้เริ่่�มทำการตลาด

และประชาสััมพัันธ์์ในช่่วงก่่อนเกิิดสภาวะแพร่่ระบาดโควิิด-19 ดัังนั้้�นหากมองในภาพใหญ่่ธุุรกิจจััดจำหน่่ายเคร่ื่�องเป่่า

ย่่อมเป็็นธุุรกิิจที่่�ได้้รัับผลกระทบ เน่ื่�องจากร้้านขายเครื่่�องเป่่ามีีสายผลิิตภััณฑ์์ (Product line) หลากหลายซ่ึ่�งเครื่่�องเป่่า

พลาสติิกเป็็นหนึ่่�งในนั้้�น ส่่งผลให้้ยอดขายโดยรวมไม่่ได้้เพิ่่�ม และไม่่ได้้ลดลง ในบางผู้้�ประกอบการจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่า

ยอดการจำหน่่ายอุุปกรณ์์เสริิมเพิ่่�มมากขึ้้�น ขณะที่่�ยอดของการจััดจำหน่่ายเครื่่�องดนตรีีไม่่ได้้เพิ่่�มขึ้้�น และไม่่ได้้ลดลง แต่่

มีีการชะลอการซื้้�อ ผู้้�ซื้้�อใช้้ระยะเวลาในการตััดสิินใจเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยลููกค้้าหลัักส่่วนใหญ่่ของร้้านจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่า

เป็็นโรงเรีียนไม่่ใช่่ลููกค้้าบุุคคล งบประมาณในการซื้้�อเครื่่�องดนตรีีไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลง โรงเรีียนเพีียงแต่่ขยายระยะเวลา

ในการซื้้�อมากกว่่าเดิิมเท่่านั้้�น ผลกระทบหลัักที่่�ร้้านจััดจำหน่่ายได้้รัับจากสภาวะแพร่่ระบาดโควิิด-19 เป็็นการที่่�ผู้้�ผลิิต
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สุุภััชญา จิินะณรงค์์ (Supatchaya Jinanarong)

ศึึกษาแนวทางการสร้้างกลยุุทธ์์การตลาดสำหรัับเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก (กรณีีศึึกษา บริิษััท เมโลดี้้� โซลููชั่่�น จำกััด)

สินิค้า้ และนำมาจำหน่า่ย (Suppliers) ไม่ส่ามารถส่ง่สินิค้า้มาให้้ร้า้นจัดัจำหน่า่ยได้ ้และผู้้�ผลิติสินิค้า้และนำมาจำหน่า่ย

ต้้องปิิดโรงงานชั่่�วคราว ทำให้้สิินค้้าในคลัังไม่่เพีียงพอต่่อการจััดจำหน่่าย ผู้้�ซื้้�อจึึงไม่่สามารถซื้้�อสิินค้้าตามที่่�ต้้องการได้้

2.2. ในสภาวะแพร่่ระบาดโควิิด-19 ทำให้้ผู้้�คนถููกจำกััดให้้อยู่่�ในที่่�พัักอาศััย และมีีเวลาในการค้้นหาข้้อมููลมาก

ขึ้้�นในระบบออนไลน์์ ทำให้้ผู้้�คนที่่�สนใจเล่่นเคร่ื่�องเป่่าสามารถหาข้้อมููลเกี่่�ยวกับเคร่ื่�องเป่่าได้้มากขึ้้�น รวมถึึงการเปรียบ

เทีียบด้้านราคา หากกลุ่่�มผู้้�สนใจเล่่นเครื่่�องเป่่าเข้้าถึึงข้้อมููลของเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกบนระบบออนไลน์์ จะ

สามารถมองเห็็นว่่าเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกมีีราคาถููกกว่่าเคร่ื่�องเป่่าทำจากโลหะ และหากผู้้�สนใจเล่่นเคร่ื่�องเป่่า

มีีความชื่่�นชอบในเสีียงเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก จะเป็็นการเปิิดโอกาสให้้กัับบุุคคลผู้้�สนใจเครื่่�องเป่่าสามารถเข้้า

ถึึงเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกได้้เช่่นกััน นัับเป็็นการเพิ่่�มกลุ่่�มผู้้�เล่่นใหม่่สำหรัับเครื่่�องเป่่า

2.3. ด้้านการประชาสััมพัันธ์์ของร้้านจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกในสภาวะแพร่่ระบาดโควิิด-19 

มีีการจัดทำกิิจกรรมออนไลน์์โดยให้้ผู้้�ใช้้เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกสามารถมีีส่่วนร่่วมกัับทางร้้านจััดจำหน่่ายเคร่ื่�อง

เป่่าพลาสติิกทางเลืือกได้้ โดยกิิจกรรมดัังกล่่าวมีการตอบรัับที่่�ดีี แต่่ไม่่ได้้เพิ่่�มยอดขายเครื่่�องเป่่าพลาสติิก เป็็นเพีียง

การสร้้างเครืือค่่ายของผู้้�เล่่นเครื่่�องเป่่าพลาสติิก และประชาสััมพัันธ์์เครื่่�องดนตรีีเท่่านั้้�น

ประเด็็นที่่� 3 จุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรค ของร้้านจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

ประเด็็นที่่� 3.1 จุุดแข็็ง ของร้้านจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

3.1.1. เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นเครื่่�องดนตรีีในกลุ่่�มที่่�มีีการพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�อง มีีการออกแบบในเชิิง

นวััตกรรมเข้้ามาเกี่่�ยวข้้อง การออกแบบนั้้�นรวมไปถึึงในส่่วนของปากเป่่าซ่ึ่�งเป็็นจุุดกำเนิิดเสีียงของเครื่่�องเป่่า ทำให้้

ผู้้�หััดเล่่นไม่่ต้้องกัังวลเรื่่�องรููปปากขณะเล่่น ผู้้�เล่่นเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกจะรู้้�สึึกว่่าการเล่่นดนตรีีนั้้�นไม่่ยาก และ

เกิิดความสนใจในการเล่่นดนตรีี ประกอบกับเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกมาพร้้อมกัับหลัักสููตรที่่�ผู้้�เล่่นสามารถหััดเล่่น

ด้้วยตััวเอง โดยในหลัักสููตรประกอบด้้วย วิิธีีการเล่่น แบบฝึึกหััด และ เพลงที่่�ตััดเสีียงใดเสีียงหนึ่่�งออกไป (Backing 

Track) ทำให้้ผู้้�เล่่นสามารถเล่่นได้้ด้้วยตนเอง นัับเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นที่่�ดีีกว่่าการหััดเล่่นเครื่่�องเป่่าในสมััยอดีีต ผู้้�เล่่นไม่่ต้้อง

ไปหาโรงเรีียนเรีียนดนตรีี ไม่่ต้้องมุ่่�งเน้้นกัับทฤษฎีีดนตรีีมากเกิินความจำเป็็น และยัังสามารถมีีความสุุขกัับบทเพลงที่่�

ตนเองช่ื่�นชอบ ร่่วมกัับการศึึกษาดนตรีีด้้วยตััวเองในปััจจุุบัันได้้ถููกพััฒนาขึ้้�นด้้วยสื่่�อออนไลน์์ต่่างๆที่่�ผู้้�เล่่นสามารถเข้้า

ถึึงได้้ด้้วยตััวเอง ส่่งผลลััพธ์์ให้้การหัดเล่่นเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกง่่าย หรืือ อาจจะง่่ายมากเกิินไปทำให้้ไม่่เกิิด

ความท้้าทายสำหรัับผู้้�เล่่น แต่่ในหลัักสููตรมาพร้้อมกัับแบบฝึึกหััดที่่�มีีความยากมากขึ้้�นตามลำดัับ ทำให้้ผู้้�เล่่นยัังคงความ

ท้้าทายในการเล่่นและสามารถไปต่่อได้้ด้้วยการเรีียนรู้้�ด้้วยตนเอง การที่่�เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นเครื่่�องดนตรีี

ที่่�มากัับหลัักสููตรเปรีียบได้้กัับ ผลิิตภััณฑ์์ (Product) มาพร้้อมกัับบริิการหลัังการขาย (After Service)

3.1.2. เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกมีีรููปลัักษณ์์ภากนอก รวมถึึงการเล่่นของสีี ที่่�แตกต่่างจากเคร่ื่�องเป่่า ทำให้้

มีีแรงดึึงดููดต่่อผู้้�เล่่น และเข้้าถึึงกลุ่่�มผู้้�เล่่นเด็็ก เมื่่�อนำเครื่่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือกไปจััดแสดงสิินค้้าได้้รัับการตอบ

รัับที่่�ดีีจากผู้้�สนใจเล่่นเครื่่�องเป่่า ผู้้�มาเยี่่�ยมชมการจัดแสดงสิินค้้าได้้ทำการทดลองเล่่น เกิิดความชื่่�นชอบเนื่่�องจากมีี

เสีียงคล้้ายคลึึงกัับเสีียงจากเครื่่�องเป่่า และราคาของเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกถููกกว่่าครึ่่�งของเครื่่�องเป่่าบางรุ่่�น ใน

กลุ่่�มผู้้�เล่่นดนตรีีอาชีีพอาศััยข้้อดีีจากความโดดเล่่นของสีีเครื่่�องดนตรีีมาใช้้เป็็นลููกเล่่นในการแสดง รวมถึึงเสีียงที่่�เกิิด

จากเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกมีีความนุ่่�มมากกว่่าเคร่ื่�องเป่่าที่่�ทำจากโลหะ ทำให้้เกิิดเสีียงเหมาะสมต่่องานแสดง
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

ดนตรีีเฉพาะงาน เน่ื่�องด้้วยเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกสามารถสััมผััสกัับน้้ำได้้ทำให้้ผู้้�เล่่นดนตรีีอาชีีพเลืือกเคร่ื่�องเป่่า

พลาสติิกทางเลืือกไปใช้้ในบางงานแสดงที่่�มีีโอกาสทำให้้เครื่่�องดนตรีีสััมผััสกัับน้้ำจำนวนมาก

ประเด็็นที่่� 3.2 จุุดอ่่อน ของร้้านจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

3.2.1. ความคาดหวัังจากผู้้�ซื้้�อมีผีลต่อ่ความพึึงพอใจของผู้้�ซื้้�อ เน่ื่�องจากเคร่ื่�องเป่า่พลาสติิกทางเลืือกมีีส่ว่นเหมืือน

เครื่่�องเป่่า ด้้วยเพราะรููปลัักษณ์์ภายนอกมีีความคล้้ายคลึึงกััน ทำให้้ผู้้�ซื้้�อเกิิดความคาดหวัังว่่าเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทาง

เลืือกจะมีีความรู้้�สึึกในการเล่่นเหมืือนเครื่่�องเป่่าทุุกอย่่าง ในความเป็็นจริิงเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกมีีเสีียงที่่�แตก

ต่่างด้้วยวััสดุุใช้้ทำเคร่ื่�อง รวมถึึงน้้ำหนัักคีีย์์ (Touching) และการลงน้้ำหนัักคีีย์์ ผู้้�ออกแบบเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทาง

เลืือกนั้้�นต้้องการดัดแปลง และปรับปรุุงเคร่ื่�องดนตรีีเพื่่�อเป็็นทางเลืือกใหม่่ และสร้้างเคร่ื่�องดนตรีีในแนวทางของผู้้�

ออกแบบเอง ทำให้้เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกนั้้�นแตกต่่างจากเคร่ื่�องเป่่า ดัังนั้้�นความคาดหวัังของผู้้�ซื้้�อจึึงกลายมา

เป็็นความผิิดหวัังของผู้้�ซื้้�อเมื่่�อเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกไม่่เหมืือนเคร่ื่�องเป่่าในความคิิดจากประสบการณ์์เกี่่�ยวกัับ

เครื่่�องเป่่าของผู้้�ซื้้�อ ผู้้�จััดจำหน่่ายต้้องสร้้างความเข้้าใจให้้กัับผู้้�ซื้้�อว่่าเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ได้้

ถููกออกแบบมาให้้เป็็นทางเลืือกสำหรัับผู้้�สนใจเล่่นเครื่่�องเป่่า โดยความเข้้าใจดัังกล่่าวต้้องไม่่ได้้เกิิดจากความโน้้นน้้าว

แต่่เป็็นความเข้้าใจในธรรมชาติิของเครื่่�องดนตรีี ขณะที่่�กลุ่่�มผู้้�เล่่นที่่�ไม่่ได้้มีีประสบการณ์์กัับเคร่ื่�องเป่่ามาก่่อนอย่่างกลุ่่�ม

เด็็กเล็็ก หรืือ กลุ่่�มผู้้�สููงวััยเริ่่�มหััดเล่่นเคร่ื่�องเป่่าจะไม่่มีีความคาดหวัังเม่ื่�อเปรียบเทีียบกับกลุ่่�มผู้้�เล่่นที่่�ได้้มีีประสบการณ์์

กัับเคร่ื่�องเป่่า ความคาดหวัังของผู้้�หััดเริ่่�มเล่่นจะเป็็นในเรื่่�องของความสนุุกในการเริ่่�มเล่่น รวมถึึงเพลงที่่�ตนเองบรรเลง

มากกว่่า สำหรัับผู้้�มีีประสบการณ์์เล่่นเครื่่�องเป่่าแล้้วเครื่่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือกจะกลายเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีไว้้เพื่่�อ

ตอบสนองความต้้องการบางอย่่างเช่่น กรณีที่่�ไม่่ต้้องการรับน้้ำหนัักจากตััวเคร่ื่�อง เป็็นต้้น ในฐานะผู้้�จัดจำหน่่ายเคร่ื่�อง

เป่่าพลาสติิกทางเลืือกผู้้�จััดจำหน่่ายต้้องนำเสนอความจริิงของเคร่ื่�องดนตรีีต่่อผู้้�ซื้้�อ จะเป็็นการสร้้างความเชื่่�อมั่่�นของ

ร้้านจััดจำหน่่ายต่่อผู้้�ซื้้�อ

3.2.2. เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นเครื่่�องดนตรีีทางเลืือกจึึงทำให้้การตลาดของเคร่ื่�องดนตรีีพลาสติิกทาง

เลืือกนั้้�นเป็็นการตลาดเฉพาะกลุ่่�ม (Niche market) กลุ่่�มผู้้�ซื้้�อเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกจึึงกลายเป็็นกลุ่่�มผู้้�สนใจ

จำนวนน้้อย การทำการตลาดจึึงต้้องมุ่่�งเน้้นไปที่่�กลุ่่�มเป้้าหมายอย่่างชััดเจน การทำโฆษณาบนระบบออนไลน์์ หรืือ 

การนำเสนอข้้อมููลต่่อสาธารณชน (Public Presentation) ทำให้้คนสามารถมองเห็็นผลิิตภััณฑ์์ได้้ในวงกว้้างเหมาะ

กัับแมสโปรดัักส์์ (Mass Product) ดัังนั้้�นการยิิงแอด (Advertising) รวมถึึงการซื้้�อโฆษณาบนแพลตฟอร์์มออนไลน์์

ต่่างๆที่่�นิิยมในปััจจุุบััน เช่่น Google, Facebook, Instagram และ TikTok เป็็นต้้น อาจจะไม่่เป็็นการตอบโจทย์์ใน

การทำโฆษณาเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกบนระบบออนไลน์์

3.2.3. ร้้านจำหน่่ายพยายามผลัักดัันให้้เกิิดห้้องเรีียนดนตรีี (Classroom) ด้้วยเหตุุที่่�ว่่าการจำหน่่ายในโครงการ 

(Project) เป็็นการจัดจำหน่่ายจำนวนมาก และสามารถสร้้างรายได้้ที่่�มากกว่่าการขายลููกค้้าบุุคคล (Individual) แต่่

เนื่่�องจากเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นเครื่่�องดนตรีีใหม่่จึึงไม่่มีีห้้องเรีียนดนตรีี (Classroom) ที่่�สามารถเป็็นต้้น

แบบได้้ โรงเรีียนที่่�มีีหลัักสููตรการเรีียนดนตรีีจึึงไม่่สามารถมองเห็็นภาพได้้ว่่าการสอนจะออกมาในลัักษณะใด และผู้้�

เรีียนจะได้้อะไรจากการเล่่นเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก ซึ่่�งห้้องเรีียนดนตรีี (Classroom) ที่่�ผู้้�จัดจำหน่่ายคาดหวััง

จะมีีลัักษณะเหมืือนการสอนดนตรีีแบบกลุ่่�มด้้วยรีีคอร์์เดอร์์ (Recorder) ด้้วยราคาของเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก
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ศึึกษาแนวทางการสร้้างกลยุุทธ์์การตลาดสำหรัับเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก (กรณีีศึึกษา บริิษััท เมโลดี้้� โซลููชั่่�น จำกััด)

มีีราคาสููงกว่่ารีีคอร์์เดอร์์ (Recorder) มากอาจทำให้้โรงเรีียนที่่�มีีหลัักสููตรการเรีียนดนตรีียัังคงไม่่มั่่�นใจในการเลืือก

เครื่่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือกเข้้ามาอยู่่�ในการเรีียนการสอน

ประเด็็นที่่� 3.3 โอกาส ของร้้านจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

3.3.1. ผู้้�ซื้้�อเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกส่่วนใหญ่่ไม่่ต้้องการลองเล่่นก่่อนซื้้�อ ทำให้้การพาณิิชย์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ 

(E-Commerce) เข้้ามาตอบโจทย์์เน่ื่�องจากผู้้�เล่่นไม่่ต้้องการทดลองเครื่่�องหน้้าร้้าน หากทางร้้านต้้องเตรีียมพร้้อม

สำหรัับผู้้�ซื้้�อเมื่่�อต้้องการค้้นหาข้้อมููลของเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกบนระบบออนไลน์์ เช่่น การให้้ข้้อมููลของเครื่่�อง

ดนตรีี และรายละเอีียดของเครื่่�องดนตรีีบนเว็็บไซด์์ทางการ (Official Website) ร่่วมกัับประชาสััมพัันธ์์บนสื่่�อออนไลน์์

ด้้วยการให้้ศิิลปิิน (Artist) เข้้ามามีีบทบาทในเรื่่�องของการประชาสััมพัันธ์์ เพ่ื่�อสร้้างแรงดึึงดููดให้้ผู้้�สนใจซื้้�อ เพิ่่�มความ

น่่าเชื่่�อของเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก และเป็็นการสร้้างไวรัล (Viral) ให้้เกิิดความนิิยมอย่่างรวมเร็็วในกลุ่่�มผู้้�เล่่น

เครื่่�องเป่่า

3.3.2. ปััจจุุบัันการเรีียนดนตรีีบนระบบออนไลน์์เริ่่�มได้้รัับการยอมรัับมากขึ้้�น เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกที่่�

อำนวยความสะดวกต่่อผู้้�หััดเล่่นดนตรีีจึึงสามารถเป็็นทางเลืือกให้้กัับผู้้�เรีียนดนตรีีออนไลน์์ 

ประเด็็นที่่� 3.4. อุุปสรรค ของร้้านจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

3.4.1. คู่่�แข่่งโดยธรรมชาติิของเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นอารมณ์์และความสนใจของผู้้�คนที่่�เปลี่่�ยนแปลง

ได้้ตลอดเวลา 

3.4.2. ผู้้�ผลิิตสิินค้้าและนำมาจำหน่่าย (Suppliers) บางบริิษััทได้้ปิิดกิจการเนื่่�องจากสภาวะโควิิด-19 ทำให้้

รายการสิินค้้าสำหรัับจััดจำหน่่ายลดลง

3.4.3. ราคาของเคร่ื่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือกเม่ื่�อเทีียบเท่่ากัับราคาของเคร่ื่�องเป่่าที่่�ผลิิตในประเทศจีีน ทำให้้

ผู้้�ซื้้�อมีีการลัังเลว่่าจะซื้้�อเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก หรืือ เครื่่�องเป่่าที่่�ผลิิตในประเทศจีีน 

3.4.4. เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกมีีการออกแบบคล้้ายคลึึงกัันในบางยี่่�ห้้อ ทำให้้บางครั้้�งมีีการแข่่งขัันกัันเอง

ในกลุ่่�มเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

ประเด็็นที่่� 4 แนวทางการตลาดการจััดจำหน่่ายกลุ่่�มเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกหลัังสภาวะโควิิด-19

4.1. สภาวะโควิิด-19 ส่่งผลให้้ทำให้้การสื่�อสาร (Communicate) ของผู้้�คนเปลี่่�ยนไปและคุ้้�นเคยกัับการใช้้ชีีวิิต

ร่่วมกัับระบบออนไลน์์มากยิ่่�งขึ้้�น ในด้้านการเรีียนดนตรีีในอดีีตไม่่ได้้นิิยมการเรีียนออนไลน์์ ตรงข้้ามกัับปััจจุุบัันการ

เรีียนดนตรีีออนไลน์์ได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�น ดัังนั้้�นการทำให้้ผู้้�คนเข้้าถึึงข้้อมููลบนระบบออนไลน์์ในทุุกช่่องทางเพื่่�อให้้

ทุุกคนเห็็นข้้อมููลจึึงเป็็นเรื่่�องจำเป็็น การนำอิินฟลููเอนเซอร์์ (Influencer) ผู้้�มีีอิิทธิิพลบนส่ื่�อโซเชีียล หรืือ ศิิลปิิน (Art-

ist) มาเป็็นผู้้�ที่่�ทำคอนเทนต์์เผยแพร่่เกี่่�ยวกัับเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกตามแพลตฟอร์์มต่่างๆที่่�หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ตาม

กระแสของโลก หากร้้านจััดจำหน่่ายสวนทางกัับกระแสโลกปััจจุุบััน และไม่่ทำอะไรเลย ร้้านจััดจำหน่่ายก็็จะหายไป

โดยที่่�ไม่่มีีการพััฒนา

4.2. พฤติิกรรมของผู้้�ซื้้�อจะไม่่เปลี่่�ยนไปแม้้หลัังสภาวะโควิิด-19 พฤติิกรรมการซื้้�อของบนระบบออนไลน์์ยัังคง

อยู่่� ผู้้�ซื้้�อจะติิดต่่อร้้านจััดหน่่ายเพีียงเพื่่�อถามข้้อมููลและรายละเอีียดของสิินค้้าเท่่านั้้�น แต่่ผู้้�ซื้้�อตััดสินใจซื้้�อบน Lazada 

หรืือ Shopee เน่ื่�องจากโปรโมชั่่�นบน Lazada หรืือ Shopee สามารถดึึงดููดลููกค้้าให้้ซื้้�อสิินค้้าบนระบบออนไลน์์ เช่่น 
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

ส่่วนลดการจััดส่่ง หรืือ การสะสมแต้้มคะแนนเพื่่�อแลกเป็็นส่่วนลด เป็็นต้้น ด้้วยความที่่�ร้้านจััดจำหน่่ายได้้ผลัักดัันตััว

เองให้้เป็็นร้้านจััดหน่่ายอัันดัับแรกๆของประเทศไทย ทำให้้ผู้้�จััดหน่่ายไม่่จำเป็็นต้้องประชาสััมพัันธ์์ด้้วยการการยิิงแอด 

(Advertising) หรืือ การโฆษณาผ่่าน Google เน่ื่�องจากมีีฐานลููกค้้าเดิิมและเป็็นที่่�รู้้�จัักอยู่่�แล้้วในกลุ่่�มผู้้�เล่่นเครื่่�องเป่่า 

แต่่การใช้้คลิิปวิิดิิโอสั้้�นและเผยแพร่่ลงบนแพลตฟอร์์ม TiKTok หรืือ YouTubeshorts จะสร้้างความตระหนัักและ

ความเข้้าใจให้้ผู้้�สนใจเล่่นเครื่่�องเป่่าได้้มากกว่่า เนื่่�องจากเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกไม่่ได้้เจาะกลุ่่�มผู้้�เล่่นจำนวนมาก

4.3. ผู้้�ผลิิตสิินค้้าและนำมาจำหน่่าย (Suppliers) เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเริ่่�มกลัับมาเปิิดกิจการเน่ื่�องจาก

สภาวะโควิิด-19 ลดลง ทำให้้รายการสิินค้้าในการจััดจำหน่่ายกลัับมาเท่่าเดิิมก่่อนสภาวะแพร่่ระบาดโควิิด-19 และทาง

ผู้้�ผลิิตสิินค้้าและนำมาจำหน่่าย (Suppliers) ต้้องเร่่งการผลิิตเพื่่�อให้้เพีียงพอต่่อความต้้องการของผู้้�ซื้้�อ

ประเด็็นที่่� 5 การเติิบโตและพััฒนาในตลาดธุุรกิิจจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

5.1.-การทำการตลาดสำหรัับเครื่่�องเป่่าพลาสติิกเป็็นการตลาดเฉพาะกลุ่่�ม (Niche market) การวางแนวทาง

ตลาดจึึงจำเป็็นต้้องเน้้นกลุ่่�มเป้้าหมายชััดเจน การเจาะกลุ่่�มลููกค้้าบุุคคล (Individual Customer) ไม่่สร้้างยอดจััด

จำหน่า่ยได้ม้ากมายให้ก้ับัร้า้นจัดัจำหน่า่ย หากร้า้นจัดัจำหน่า่ยสามารถเข้า้ถึึงวงดนตรีีในแต่ล่ะโรงเรียีนที่่�มีหีลัักสููตรการ

เรีียนการสอนดนตรีีได้้จะสามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับร้้านจััดจำหน่่ายได้้มากกว่่า ทางร้้านจััดจำหน่่ายต้้องสร้้างบุุคลากร

ที่่�มีีความเข้้าใจเกี่่�ยวกับเคร่ื่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือก รวมถึึงการเข้้าใจในหลัักสููตรของเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก 

ในขณะเดีียวกัันทางร้้านจััดจำหน่่ายยัังคงต้้องสร้้างความตระหนัักต่่อนวััตกรรมของเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกด้้วย

เช่่นกััน เนื่่�องจากปััจจุุบัันผู้้�คนมีีความสนใจที่่�หลากหลายเนื่่�องจากการเข้้าถึึงข้้อมููลต่่างๆที่่�ง่่ายมากขึ้้�น ร่่วมกัับกระแส

ความนิิยมต่่างๆในปััจจุุบัันที่่�เกิิดขึ้้�นเกิิดขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว และลดลงอย่่างรวดเร็็วด้้วยเช่่นกััน ร้้านจััดจำหน่่ายเคร่ื่�องเป่่า

พลาสติิกทางเลืือกต้้องสร้้างความตระหนัักต่่อกลุ่่�มเป้้าหมายอย่่างต่่อเนื่่�อง และทำให้้ผู้้�คนสามารถเข้้าถึึงข้้อมููลของ

เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกได้้ทุุกช่่องทางการจััดจำหน่่าย

5.2. ธุุรกิจการจัดจำหน่่ายเคร่ื่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือกจะเติิบโตได้้ขึ้้�นอยู่่�กัับผู้�สอนเป็็นหลััก ร้้านจััดจำหน่่าย

ต้้องนำเสนอแก่่ครููสอนเครื่่�องเป่่าว่่าเด็็กเล็็กสามารถเล่่นเครื่่�องเป่่าได้้ด้้วยเครื่่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือก มีีการจััด

ห้้องเรีียนตััวอย่่างเพื่่�อให้้ผู้้�สอนและผู้้�ประกอบการโรงเรีียนดนตรีีเห็็นภาพรวมและผลลััพธ์์ที่่�จะได้้จากการสอนด้้วย

เครื่่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือก รวมถึึงร้้านจััดจำหน่่ายต้้องมีีการเพิ่่�มการอบรมสำหรัับครููดนตรีีสอนเด็็กเล็็ก เม่ื่�อครููผู้้�

สอนได้้แนวคิิดเกี่่�ยวกัับการสอนเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก และสามารถนำไปประยุุกต์์สอนได้้ด้้วยตััวเอง ครููผู้้�สอน

จะสามารถออกแบบการเรีียนการสอนที่่�เหมาะสมแก่่เด็็กผู้้�เรีียนและสภาพแวดล้้อมขององค์์กร หรืือ สัังกััดที่่�ได้้ทำการ

สอน ร้้านจััดจำหน่่ายจะมีียอดสั่่�งซื้้�อกลัับมาโดยอััตโนมััติิ

สรุุปผล

ผลการวิิเคราะห์ข้อมููลปััญหาและอุุปสรรคที่่�พบจากร้้านจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก เพื่่�อสร้้างแนวทาง

การวางกลยุทธ์์สำหรัับการจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก โดยสรุุปผลการวิิจััยเป็็น 3 ข้้อดัังนี้้�

1. ผลการวิิจััยในการวิิเคราะห์์จุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรค ของการจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิก

ทางเลืือก (ตอบวัตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1)
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ศึึกษาแนวทางการสร้้างกลยุุทธ์์การตลาดสำหรัับเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก (กรณีีศึึกษา บริิษััท เมโลดี้้� โซลููชั่่�น จำกััด)

เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเอกลัักษณ์์เรื่่�องของรููปลัักษณ์์ภายนอก มีีการออกแบบเพื่่�อเข้้า

ถึึงผู้้�เล่่นทุุกช่่วงอายุุ และง่่ายต่่อการหัดเล่่นเคร่ื่�องเป่่า ผู้้�เล่่นเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกจะรู้้�สึึกว่่าการเล่่นดนตรีีนั้้�น

ไม่่ยาก และเกิิดความสนใจในการเล่่นดนตรีี  โดยมีีหลัักสููตรแนบมาพร้้อมเครื่่�องเปรีียบได้้กัับ ผลิิตภััณฑ์์ (Product) 

มาพร้้อมกัับบริิการหลัังการขาย (After Service) สำหรัับผู้้�เล่่นเครื่่�องเป่่าแต่่เดิิมเครื่่�องเป่่าทางเลืือกจะเป็็นการเล่่นมิิ

ติิใหม่่ๆ และสร้้างเอกลัักษณ์์ให้้กัับผู้้�เล่่น หากแต่่เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกมีีการออกแบบ การผลิิต รวมถึึงวััสดุุที่่�

แตกต่่างจากเครื่่�องเป่่า ทำให้้เสีียงที่่�ได้้แตกต่่างกัันออกไป การแตกต่่างนั้้�นอาจไม่่ได้้ตอบสนองต่่อผู้้�เล่่นเครื่่�องเป่่าอาชีีพ 

ขณะเดีียวกัันการเข้้าถึึงข้้อมููลของเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกกลัับง่่ายดาย เนื่่�องจากผู้้�เล่่นจำนวนมากสามารถเข้้าถึึง

ระบบออนไลน์์ได้้ จากการเปลี่่�ยนแปลงพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภคที่่�ระบบออนไลน์์เข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตประจำวััน

มากขึ้้�น รวมถึึงการเรีียนดนตรีีออนไลน์์ แต่่เครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกยัังเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ใหม่่ในปััจจุุบัันทำให้้ผู้้�ที่่�

ยัังไม่่รู้้�จัักไม่่สามารถรู้้�ผลลััพธ์์ หรืือ รููปแบบของการเล่่น จึึงยัังต้้องมีีการประชาสััมพัันธ์์เพิ่่�มเติิม เพ่ื่�อให้้ข้้อได้้เปรียบใน

เรื่่�องของการออกแบบ และเอกลัักษณ์์ตััวเครื่่�อง มาทดแทนความรู้้�สึึกคุ้้�มค่่าเมื่่�อซื้้�อเนื่่�องจากราคาเครื่่�องเป่่าพลาสติิก

ทางเลืือก และราคาเครื่่�องเป่่าที่่�ผลิิตในประเทศจีีนมีีความใกล้้เคีียงกััน

2. การพาณิิชย์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (E-Commerce) เป็็นเครื่่�องมืือในการจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก 

(ตอบวัตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2)

เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ใหม่่และมีีความน่่าสนใจ สามารถเจาะกลุ่่�มลููกค้้าตั้้�งแต่่เด็็กเล็็ก 

ไปจนถึึงผู้้�สููงอายุุ และนัักดนตรีีอาชีีพ แต่่ก็็ไม่่ใช่่สิินค้้าทั่่�วไปที่่�ผู้้�คนจะตััดสิินใจซื้้�อ โดยผู้้�ซื้้�อเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

เป็็นผู้้�มีีความสนใจในการเล่่นเคร่ื่�องเป่่า หรืือ ผู้้�ที่่�เล่่นเคร่ื่�องเป่่าได้้แล้้วแต่่เดิิม ประกอบกับผู้�ซื้้�อสามารถเข้้าถึึงระบบ

ออนไลน์์ และสามารถเข้้าถึึงข้้อมููลของสิินค้้า รวมถึึงสามารถเปรีียบเทีียบราคา และรายละเอีียดของสิินค้้าได้้ การที่่�

ร้้านจััดจำหน่่ายเคร่ื่�องเป่่านำเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเข้้าสู่่�การพาณิิชย์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (E-Commerce) ทำให้้ผู้้�จัด

จำหน่่ายสามารถเข้้าถึึงผู้้�ซื้้�อเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกได้้มากขึ้้�น (จุุฑารััตน์์, 2558) ร่่วมกัับผู้้�ซื้้�อเครื่่�องเป่่าพลาสติิก

ทางเลืือกสามารถตััดสิินใจซื้้�อเครื่่�องดนตรีีได้้โดยไม่่ต้้องการลองเครื่่�องก่่อนซื้้�อทำให้้ผู้้�ซื้้�อไม่่ต้้องติิดต่่อหน้้าร้้านของผู้้�จััด

จำหน่่ายโดยตรง การจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกบนระบบออนไลน์์จึึงดููมีีความน่่าเหมาะสมมากกว่่าการจััด

จำหน่่ายเคร่ื่�องเป่่าที่่�ผู้้�เล่่นส่่วนใหญ่่ต้้องการทดลองเครื่่�องดนตรีีก่่อนตััดสินใจซื้้�อ 

การจัดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกบนระบบออนไลน์์ให้้กลุ่่�มลููกค้้าที่่�มีีความสนใจเฉพาะทางนั้้�น ร้้าน

จััดหน่่ายจำเป็็นต้้องเตรีียมข้้อมููลบนแพลตฟอร์์มที่่�ทางร้้านจััดจำหน่่ายให้้สมบููรณ์์ และอยู่่�บนแฟลตฟอร์์มทุุกช่่อง

ทางเพื่่�อให้้ผู้้�สนใจซื้้�อสามารถเข้้าถึึงได้้ง่่าย  ในด้้านการประชาสััมพัันธ์์นั้้�นร้้านจััดจำหน่่ายต้้องมีีการนำเสนอเครื่่�อง

เป่่าพลาสติิกทางเลืือกบนสื่่�อในระบบออนไลน์์ เพ่ื่�อให้้ข้้อมููลเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกแก่่ผู้้�ซื้้�อ เนื่่�องจากความใหม่่

ของเครื่่�องดนตรีีอาจจะทำให้้ความเข้้าใจต่่อเครื่่�องดนตรีีพลาสติิกเกิิดความคลาดเคลื่่�อน ไม่่ว่่าจะเป็็นเครื่่�องเสีียงของ

เครื่่�องดนตรีี วิิธีีการเล่่นและการดููแลรัักษาเครื่่�องดนตรีี รวมถึึงข้้อดีีและข้้อเสีียของเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก  ซ่ึ่�ง

สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ (ธนิิดา, 2561) กล่่าวว่่าการตลาดออนไลน์์ ด้้านเว็็บไซต์์ ด้้านการตลาดเชิิงเนื้้�อหา และด้้าน

การตลาดผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ และด้้านการตลาดผ่่านเครื่่�องมืือค้้นหา มีีผลต่่อพฤติิกรรมการซื้้�อสิินค้้าออนไลน์์ของ

ผู้้�บริิโภค ขณะที่่� (ชิิษณุุพงศ์์, 2560) ได้้กล่่าวเพิ่่�มเติิมว่่าปััจจััยทางการตลาดที่่�มีีผลต่่อส่ื่�อที่่�ใช้้ซื้้�อสิินค้้าของผู้้�บริิโภค 

ได้้แก่่ ด้้านผลิิตภััณฑ์์และด้้านราคา ดัังนั้้�นการทำส่ื่�อออนไลน์์ประชาสััมพัันธ์์เครื่่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือกนอกจาก
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

การบอกข้้อมููล และข้้อเท็็จจริิงของเคร่ื่�องดนตรีีประกอบกับคู่่�แข่่งทางด้้านการค้้าหลัักของเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก

คืือเคร่ื่�องเป่่าที่่�ผลิิตในประเทศจีีนที่่�ราคาใกล้้เคีียงกัับเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก ทางผู้้�จััดจำหน่่ายเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิก

ทางเลืือกต้้องมีีการประชาสััมพัันธ์์ให้้ผู้้�ซื้้�อตระหนัักถึึงราคาที่่�ผู้้�ซื้้�อต้้องชำระที่่�มาพร้้อมกัับนวััตกรรมของเครื่่�องดนตรีีที่่�

อำนวยความสะดวกต่่อผู้้�เล่่น 

3. การส่่งเสริิมการตลาด และสร้้างรายได้้จาการจััดจำหน่่ายเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกด้้วยห้้องเรีียนดนตรีี

ตััวอย่่าง (ตอบวัตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2)

ร้า้นจำหน่า่ยสามารถทำให้เ้กิดิการเรียีนดนตรีแีบบกลุ่่�มที่่�มีกีารใช้เ้ครื่่�องเป่า่พลาสติกิทางเลืือกได้ ้ร้า้นจัดัจำหน่า่ย

จะสามารถทำการจำหน่่ายได้้มากขึ้้�น แต่่เนื่่�องจากเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีใหม่่จึึงไม่่มีีการเรีียน

ดนตรีีแบบกลุ่่�มที่่�สามารถเป็็นต้้นแบบได้้ โรงเรีียนที่่�มีีหลัักสููตรการเรีียนดนตรีีแบบกลุ่่�มจึึงไม่่สามารถมองเห็็นภาพ

ว่่าการสอนจะออกมาในลัักษณะใด และผู้้�เรีียนจะได้้อะไรจากการเล่่นเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือก ดัังนั้้�นการผลัักดััน

ให้้เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกสร้้างรายได้้เพิ่่�มเติิมให้้กัับผู้้�จััดจำหน่่ายต้้องให้้เคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกเข้้าไปอยู่่�ใน

หลัักสููตรการสอนของโรงเรีียนให้้ได้้มากที่่�สุุด เน่ื่�องจากเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกมาพร้้อมหลัักสููตรการเรีียนแบบ

เฉพาะแต่่ละยี่่�ห้้ออยู่่�แล้้ว ผู้้�จััดจำหน่่ายต้้องให้้ข้้อมููลแก่่ครููผู้�สอนดนตรีีแบบกลุ่่�ม เพ่ื่�อให้้ครููผู้�สอนทำความรู้้�จักกัับเคร่ื่�อง

ดนตรีี และร้้านจััดจำหน่่ายต้้องร่่วมมืือกัับโรงเรีียนดนตรีีเพื่่�อให้้เกิิดห้้องเรีียนตััวอย่่าง เมื่่�อได้้ห้้องเรีียนตััวอย่่างแล้้วผู้้�

ซื้้�อ หรืือ ผู้้�ปกครองในกรณีีที่่�เป็็นการสอบแบบกลุ่่�มสำหรัับเด็็กเล็็ก จะสามารถรัับรู้�ได้้ว่่าผลลััพธ์์ของการเรีียนดนตรีี

ด้้วยเคร่ื่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือกเป็็นอย่่างไร และยัังเป็็นประโยชน์์ต่่อร้้านจััดจำหน่่ายเคร่ื่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกที่่�

จะนำวิิดีีโอบัันทึึกการเรีียนการสอนจากห้้องเรีียนตััวอย่่างไปประชาสััมพัันธ์์ลงบนส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ 

(ณิิชามช, 2560) กล่่าวไว้้ว่่า ปััจจััยสำคััญของการเรีียนดนตรีีคืือ หลัักสููตรที่่�มีีคุุณภาพ ทัันสมััย และ วััดผลได้้ชััดเจน ดีี

กว่่าไม่่มีีแบบแผนหรืือไม่่สามารถวััดผลได้้ เพราะผู้้�ปกครองจะไม่่สามารถรู้้�ได้้เลยว่่าลููกเรีียนมาได้้ผลหรืือไม่่ เนื่่�องด้้วย

ปััจจุุบัันการเรีียนดนตรีีออนไลน์์ได้้รัับการยอมรัับมากขึ้้�น ผู้้�เรีียนเริ่่�มเกิิดความเคยชิินในการเรีียนดนตรีีออนไลน์์ การที่่�

เคร่ื่�องดนตรีีพลาสติิกทางเลืือกออกแบบอำนวยความสะดวกต่่อผู้้�เริ่่�มเล่่นดนตรีี จะเป็็นการตอบโจทย์์สำหรัับผู้�คนใน

การเรีียนดนตรีีบนระบบออนไลน์์ ขณะที่่�ครููผู้้�สอนต้้องทำความเข้้าใจกัับตััวเครื่่�องดนตรีี และศึึกษาหลัักสููตรการเรีียน

ที่่�แนบมากัับเครื่่�องเป่่าพลาสติิกทางเลืือกแต่่ละยี่่�ห้้อ เพื่่�อให้้ครููผู้้�สอนสามารถถ่่ายทอดความรู้้� สร้้างแรงจููงใจแก่่ผู้้�เรีียน 

สอดคล้้องกัับ (ชวนนท์์, 2564) ได้้กล่่าวเพิ่่�มเติิมว่่า ครููผู้�สอนมีีเทคนิิคในการจููงใจผู้้�เรีียนต่่อบทเรีียน เพ่ื่�อให้้นัักเรีียนมีี

ความสนในใจบทเรียีน และได้ผ้ลลัพัธ์จ์ากการเรียีนที่่�ดี ีโดยมีีทางเลืือกในการเรียีนการสอนออนไลน์ใ์ห้ก้ับัผู้�เข้า้รัับบริกิาร 
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 แนวทางการตลาดศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal
Marketing Strategies Guideline for Independent Artists in New Normal Era

 ธนวััฒน์์ เกิิดศรีี (Thanawat Kerdsri)1

บทคััดย่่อ

งานวิิจััยเล่่มนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ 1. เพ่ื่�อศึึกษาปััญหาและอุุปสรรคของศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal 

2. แนวทางการตลาดศิลปิินแนวป๊๊อปอิสระในยุุค New Normal ซึ่่�งใช้้วิิธีีศึึกษาเป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative 

Research) โดยใช้้วิิธีีการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-depth interview) จากผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�ทำงานกัับศิิลปิินอิิสระจำนวน 1 

ท่่าน และศิิลปิิน แนวป๊๊อปอิสระจำนวน 2 ท่่าน เพ่ื่�อศึึกษาปััญหาและอุุปสรรคที่่�พบจากการเป็็นศิิลปิินแนวป๊๊อปอิสระ

ในยุุคที่่�ใช้้ชีีวิิตในรููปแบบใหม่่ (New Normal) ซึ่่�งเป็็นผลกระทบมาจากการระบาดของโรคโควิิด-19 

โดยผลการศึกษาพบว่่าปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตลาดของศิิลปิินแนวป๊๊อปอิสระ นั้้�นมีีปััญหาในเรื่่�องของ โอกาส เงิิน

ทุนุ การแข่ง่ขันัในอุตุสาหกรรมที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�น สภาพแวดล้อ้มของสังัคมการเมืือง และผลกระทบจากการแพร่ร่ะบาดของ

โรคโควิิด-19 ศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระนั้้�นจะต้้องมีีการวางแผนในการทำงาน สร้้างผลงานเพลงที่่�มีีเอกลัักษณ์์อย่่างชััดเจน 

ใช้้สื่่�อสัังคมออนไลน์์หลากหลายช่่องทางเพ่ื่�อประชาสััมพัันธ์์ และคว้้าโอกาสต่่างมาให้้มากที่่�สุุด ซ่ึ่�งที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นนี้้�

ได้้สอดคล้้องกัับผลวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยสรุุปเป็็นแนวคิดในการนำเสนอแนวทางการตลาดศิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค 

New Normal อย่่างมีีประสิิทธิิภาพและสามารถเป็็นประโยชน์์ให้้กัับอุุตสาหกรรมดนตร

คำสำคััญ : ศิิลปิินแนวป๊๊อปอิสระ, นิิวนอร์์มอล, โควิิด-19

Abstract

The objectives of this thesis are 1. To study the problems and obstacles of independent pop 

artists in the New Normal era. 2. To study the marketing methods for independent pop artists in 

the New Normal era. The study method is qualitative research by using in-depth interviews with an 

expert who works with independent artists, a concert organizer for indie artists and 2 independent 

pop artists. All of them encountered the problems and obstacles of being independent pop artists 

in the New Normal era, which is affected by the COVID-19 outbreak.

The study found that the factors that affect the marketing methods of independent pop artists 

are opportunities, funding, competition in the music industry that increases in the past, Political 

issues and the impact of the epidemic of COVID-19. Therefore, Independent pop artists have to plan 

their work, for example, creating a song that is clearly unique, using various social media channels 

to promote themselves or their band and seizing every opportunity possible. The results from the 
1 นักศึกษาระดับปริญญาโท สาขาสังคีตวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยศิลปากร / donutgtgibson@gmail.com  

 Master Student of Music Program in Music Research and Development Silpakorn University / donutgtgibson@gmail.com 
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study mentioned above are consistent with the qualitative research results. In summary, the study 

is about the concept of presenting an effective marketing way for independent pop artists in the 

New Normal era and can be beneficial to the music industry.

Keywords : Indipendent pop artists, New Normal, Covid-19

บทนำ

จากเหตุุการณ์์การแพร่่ระบาดของโรคติิดต่่อเชื้้�อไวรัสโคโรนา 2019 หรืือที่่�เราเรีียกกัันว่่า โควิิด-19 (COVID-19, 

ย่่อมาจาก Coronavirus disease 2019) เป็็นโรคที่่�ติิดเชื้้�อในระบบทางเดิินหายใจ ได้้ระบาดอย่่างหนัักไปทุุกทั่่�วมุุม

โลกและได้้สร้้างความเสีียหายต่่อระบบเศรษฐกิิจและส่่งผลกระทบต่่อวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนทั่่�วโลก

ในการใช้้ชีีวิิตท่่ามกลางการระบาดของโรคโควิิด-19 เกิิดการใช้้ชีีวิิตของมนุุษย์์ในรููปแบบใหม่่ที่่�เรีียกว่่ายุุค New 

normal วิิถีีชีีวิิตแบบใหม่่ การใช้้ชีีวิิตแบบใหม่่ ทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างได้้เปลี่่�ยนไปทั้้�ง ด้้านสาธารณสุุข การศึกษา ธุุรกิิจ แต่่

ถืือว่่ายัังโชคดีีที่่�การระบาดของโรคโควิิด-19เกิิดขึ้้�นในยุุคที่่�เทคโนโลยีีเข้้าถึึงได้้อย่่างครอบคลุุม ที่่�จะกล่่าวคืือในการใช้้

ชีีวิิตแบบ New normal เราก็็ยัังศึึกษาและสร้้างธุุรกิิจได้้เพีียงแค่่มีีคอมพิิวเตอร์์เครื่่�องเดีียวพร้้อมอิินเตอร์์เน็็ต แต่่บาง

ธุุรกิิจยัังต้้องปรัับตััวพร้้อมกัับหากลยุุทธ์์ที่่�จะดำเนิินธุุรกิิจต่่อจากนี้้�ให้้ราบรื่่�น

ในทางศิิลปิินเองนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ปฏิิเสธไม่่ได้้เลยว่่า นอกเหนืือจากผลงานที่่�โดดเด่่นในส่่วนของดนตรีีแล้้วการ

ประชาสััมพัันธ์์หรืือการนำพาตััวศิลปิินออกไปเจอผู้้�คนให้้ได้้มากที่่�สุุด เพ่ื่�อให้้เกิิดการเข้้าถึึงไปสู่่�กลุ่่�มเป้้าหมายให้้เป็็น

ที่่�รู้้�จัักในวงกว้้าง ในปััจจุุบัันนี้้�มีีศิิลปิินนัักร้้องนัักดนตรีีเกิิดขึ้้�นมากมาย แต่่ภายใต้้ในสถานการณ์์โควิิด 19 ในปััจจุุบััน 

ซึ่่�งโลกเข้้าสู่่�ยุุคใหม่่ที่่�เรีียกว่่ายุุค New normal เกิิดผลกระทบอย่่างรุุนแรงในวงการศิลปิินนัักดนตรีี อีีกทั้้�งพฤติิกรรม

ของผู้้�บริิโภคนั้้�นก็็เปลี่่�ยนแปลงไปอย่่างสิ้้�นเชิิง ในการจััดการการตลาดของศิิลปิินอิิสระที่่�ว่่ามีีปััจจััยอะไรบ้้างที่่�ทำให้้ตััว

ศิิลปิินอิิสระเป็็นที่่�รู้้�จัักในวงกว้้าง มีีการเตรีียมตััวอย่่างไร มีีขั้้�นตอนอย่่างไร จึึงเป็็นที่่�มาของหััวข้้อวิิจััยที่่�ผู้้�ทำวิิจััยต้้องการ

หาข้้อมููลการจัดการการตลาดของศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New normal

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

การวิิจััยเรื่่�อง “แนวทางการตลาดศิลปิินแนวป๊๊อปอิสระในยุุค New Normal” ได้้มีีวััตถุุประสงค์์ในการวิิจััยแบ่่ง

ออกเป็็น 2 หััวข้้อ ดัังนี้้�

1. เพ่ื่�อศึึกษาปััญหาและอุุปสรรคของศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal

2. แนวทางการตลาดศิิลปิินแนวป๊๊อปอิสระในยุุค New Normal

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องและวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ในการศึึกษาเรื่่�อง “แนวทางการตลาดศิิลปิินแนวป๊๊อปศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal” ผู้้�วิิจััยได้้

ศึึกษารวบรวมแนวคิิด ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานวิิจััยเพื่่�อเป็็นแนวทางในการศึึกษา โดยแบ่่งเป็็นหััวข้้อได้้ดัังนี้้�
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แนวทางการตลาดศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal

1. แนวคิิดทฤษฎีี SWOT 

2. แนวคิิดการตลาดยุุคดิิจิิตััล

3. งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

1. แนวคิิดทฤษฎีี SWOT

 การวิิเคราะห์์สภาพแวดล้้อมองค์์กร หรืือ SOWT Analysis คืือทฤษฎีีจััดการเชิิงกลยุุทธ์์ ใช้้เป็็นเครื่่�องมืือสำหรัับ

วิิเคราะห์์องค์์กรทางการตลาด ซึ่่�งในการใช้้เครื่่�องมืือ SOWT จำเป็็นที่่�จะต้้องวิิเคราะห์์ให้้ตรงตามข้้อเท็็จจริิงกัับปััจจััย

ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นภายในองค์์กรเพ่ื่�อทำให้้เกิิดความเข้้าใจและยอมกัับสภาพแวดล้้อมต่่าง ๆ หรืือสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นภายใน

องค์์กรมากขึ้้�นพร้้อมกัับการนำไปสู่่�การเตรีียมความพร้้อมสำหรัับการเปลี่่�ยนแปลงขององค์์กรตามสถานการณ์์ต่่าง ๆ 

ในอนาคต ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้เครื่่�องมืือ SOWT Analysis เป็็นเคร่ื่�องมืือในการประเมิินสถานการณ์์สำหรัับองค์์กร โดยมีี

การกำหนดจุดแข็็งและจุุดอ่่อนจากสภาพแวดล้้อมภายใน นอกจากนั้้�นยัังมีีการกำหนดโอกาสและอุุปสรรคจากสภาพ

แวดล้้อมภายนอกตามที่่� อััลเบิิร์์ต ฮััมฟรีีย์์ (Albert Humphrey) ผู้้�ที่่�คิิดค้้นทฤษฎีีดัังกล่่าวนี้้�เอาไว้้ ซ่ึ่�งทฤษฎีี SOWT 

Analysis สามารถนำมาซึ่่�งผลลััพธ์์ในการกำหนดกลยุุทธ์์ไปในทิิศทางที่่�ถููกต้้องและมีีประสิิทธิิภาพสููงสุุดได้้ โดย พงษ์์

สุุวรรณ ศรีีสุุวรรณ (พงษ์์สุุวรรณ, 2552) และ เอกชััย บุุญยาทอษฐาน (เอกชััย, 2553) ได้้ยืืนยัันว่่า การนำแนวคิิดทฤษฎีี 

SOWT มาวิิเคราะห์์องค์์กรหรืือแม้้กระทั้้�งตััวบุุคคลสามารถวางแผนกำหนดแนวทางไปสู่่�ความสำเร็็จตามที่่�ต้้องการ

ได้้ ซึ่่�งแนวคิิดทฤษฎีีวิิคราะห์์สภาพแวดล้้อมองค์์กร หรืือ SOWT Analysis มีีองค์์ประกอบอยู่่�ทั้้�งหมด 4 อย่่าง ได้้แก่่

S (Strength) หมายถึึงจุุดแข็็ง เป็็นปััจจััยภายในที่่�สามารถควบคุุมได้้

W (Weakness) หมายถึึงจุุดอ่่อน เป็็นปััจจััยภายในที่่�สามารถควบคุุมได้้

O (Opportunity) หมายถึึงโอกาส เป็็นปััจจััยภายนอกที่่�ไม่่สามารถควบคุุมได้้

T (Threat) หมายถึึงอุุปสรรค เป็็นปััจจััยภายนอกที่่�ไม่่สามารถควบคุุมได้้

2. แนวคิิดการตลาดยุุคดิิจิิตััล

 การตลาดยุุคดิิจิิตััล หรืือ การตลาดออนไลน์์ คืือการนำเทคโนโลยีีเครืือข่่ายอิินเตอร์์เน็็ตมาใช้้เพื่่�อให้้เกิิดผล

ประโยชน์์ซึ่่�งประกอบไปด้้วย การโฆษณา การประชาสััมพัันธ์์ การส่่งเสริิม การขาย และการตลาดทางตรง การตลาด

ออนไลน์์เป็็นการทำการตลาดโดยการนำเทคโนโลยีมาเป็็นทางลััดโดยการนำเอาเทคโนโลยีการสื่่�อสารมาเป็็นเครื่่�อง

มืือในการส่่งเสริิมการตลาด

การทำการตลาดช่่องทางออนไลน์์นั้้�นจำเป็็นมากในยุุคดิิจิิตััล เป็็นเคร่ื่�องมืือในการประชาสััมพัันธ์์โดยที่่�ไม่่จำเป็็น

ต้้องลงทุุน และมีีประสิิทธิิภาพสููง เนื่่�องด้้วยสื่่�อสัังคมออนไลน์์นั้้�นมีีอิิทธิิพลอย่่างมากในปััจจุุบััน เครื่่�องมืือการสื่่�อสาร

นั้้�นแทบจะเป็็นอวััยวะเทีียมของผู้้�คนในปััจจุุบััน และจากสัังคมออนไลน์์นั้้�นทำให้้เกิิดกลุ่่�มคนที่่�สนใจในเรื่่�องเดีียวกัันมา

รวมกัันจนทำให้้เกิิดกลุ่่�มคนที่่�มีีความต้้องการสินค้้าเฉพาะกลุ่่�มที่่�สนใจเพิ่่�มมากขึ้้�น ซ่ึ่�งทำให้้มีีโอกาสในการเจาะตลาด

เฉพาะกลุ่่�ม (อาทิิต, 2559)

เคร่ื่�อข่า่ยสัังคมออนไลน์เ์ป็น็ช่อ่งทางที่่�รวบรวมผู้้�ใช้อ้ินิเตอร์เ์น็็ตมารวมกัันไว้ใ้นที่่�เดีียวกัน จึงึเป็น็เคร่ื่�องมืือที่่�สำคััญ

มากสำหรัับนัักการตลาด เพราะสามารถทราบถึึงข้้อมููลและพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภคได้้อย่่างละเอีียด และยัังสามารถ
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

สร้้างกลยุทธ์์ทางการตลาดให้้บรรลุเป้้าหมายได้้มากขึ้้�น อีีกทั้้�งยัังสามารถใช้้เคร่ื่�อข่่ายสัังคมออนไลน์์ในการสร้้างภาพ

ลัักษณ์์ของแบรนด์์ และติิดต่่อสื่่�อสารกับผู้้�บริิโภค เพื่่�อตอบสนองความต้้องการของผู้้�บริิโภค

3. งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

 อาทิิต พจนานนท์์ (2559) กลยุทธ์์การประชาสััมพัันธ์์ศิิลปิินอิิสระผ่่านส่ื่�อโซเชี่่�ยลเน็็ตเวิิร์์คกรณีีศึึกษาเว็็บไซต์์

ยููทููป การศึึกษาพบว่่า ศิิลปิินนั้้�นมีีความจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ต้้องเข้้าใจในเรื่่�องเทคนิิคทางการตลาดในการประชาสััมพัันธ์์ 

และประชาสััมพัันธ์์ในทุุกช่่องทางที่่�ตนนั้้�นทำได้้โดยใช้้เทคนิิคทางการตลาดมาร่่วมวางแผน

 ศิิริิวััชร ไชยศิิริิ (2563) แนวทางการพััฒาการบริิหารจััดการศิิลปิินกรณีีศึึกษาศิิลปิินอิิสระที่่�สามารถสร้้างสรรค์์

ผลงานเพลงได้้ด้้วยตััวเอง ผลการศึึกษาพบว่่า ปััญหาและอุุปสรรคที่่�สำคััญที่่�สุุดในการบริิหารจััดการวงดนตรีีของศิิลปิิน

อิิสระคืือ การขาดความเข้้าใจในแผนการตลาดและการประชาสััมพัันธ์์ โดยปััจจััยด้้านการผลิิตของศิิลปิินอิิสระ คืือผล

งานของศิิลปิินอิิสระนั้้�นส่่งผลต่่อผู้้�ประกอบการว่่าจ้้างและผู้้�บริิโภคมากที่่�สุุด

 

วิิธีีการศึึกษา

ในการศึกษา แนวทางการตลาดศิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal เป็็นวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative 

Research) โดยใช้ว้ิธิีกีารสัมัภาษณ์เ์ชิงิลึกึ (In-depth interview) เพื่่�อศึกึษาปัญัหาและอุปุสรรคที่่�พบจากการเป็น็ศิลิปินิ

แนวป๊๊อปอิิสระที่่�อยู่่�ในยุุคที่่�ใช้้ชีีวิิตในรููปแบบใหม่่ (New Normal) โดยเป็็นการเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive) 

จำนวน 3 คน 1) นัักการตลาดที่่�มีีประสบการในการทำงานร่่วมกัับศิิลปิินอิิสระมากมาย เคยเป็็นผู้้�ก่่อตั้้�งแพลตฟอร์์ม

มิิวสิิคสตรีีมมิ่่�งสำหรัับให้้ศิิลปิินอิิสระมาลงผลงานไว้้แล้้วเกิิดเป็็นกระแสในสัังคมออนล์์ รวมทั้้�งเป็็นผู้้�จััดคอนเสิิร์์ตโดย

ให้้โอกาสกัับศิิลปิินอิิสระมาร่่วมแสดง 2) ศิิลปิินอิิสระที่่�ได้้รัับความนิิยม มีีประสบการณ์์ขึ้้�นแสดงเทศกาลดนตรีีในต่่าง

ประเทศ โดยผู้้�ว่่าจ้้างและผู้้�จััดคอรเสิิร์์ตจากต่่างประเทศ 3 ) ศิิลปิินอิิสระที่่�ได้้รัับความนิิยมอย่่างมาก มีีผลงานเพลงที่่�

ได้้รัับความนิิยมมากมายและเดิินสายแสดงดนตรีีตลอดทั้้�งปีี ได้้แบ่่งลำดัับการวิิจััยออกเป็็น 2 ขั้้�นตอนดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 วิิเคราะห์์ปััญหาและอุุปสรรคที่่�พบเจอจากการเป็็นศิิลปิินแนวป๊๊อปอิสระในยุุค New Normal โดย

ประชากรที่่�ใช้้ศึึกษาเพื่่�อวิิเคราะห์์ปััญหาและอุุปสรรคที่่�พบจากการเป็็นศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระ 

เครื่่�องมืือการวิิจััย 

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์เชิิงลึึกเพื่่�อให้้ทราบถึึงแนวคิดหลัักการ วิิธีีการ ปััญหาและ

อุุปสรรคในการทำงานของศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal โดยชุุดคำถามในการศึึกษาอยู่่�ภายใต้้แนวคิิด

ทฤษฎีี SWOT Analysis

ขั้้�นตอนที่่� 2 สรุุปประเด็็นการข้้อมููลเชิิงลึึกจากการสััมภาษณ์์อดีีตผู้้�บริิหารฟัังใจ และศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระทั้้�ง 

3 ท่่าน

ผลการศึึกษา 

งานวิิจััยเรื่่�อง แนวทางการตลาดศิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal ผู้้�วืืจัยได้้เก็็บข้้อมููลเชิิงคุุณภาพจาก

การสััมภาษณ์์ 3 ท่่าน โดย 1 ใน 3 ท่่านคืือผู้้�ที่่�ร่่วมทำงานกัับศิิลปิินอิิสระ ผู้้�จััดคอนเสิิร์์ต และ 2 ใน 3 ท่่าน คืือศิิลปิิน
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แนวทางการตลาดศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal

อสระที่่�มีีชื่่�อเสีียงในวงการศิิลปิินอิิสระโดยได้้ทำการคััดเลืือกผู้้�ให้้สััมภาษณ์์แบบเฉพาะเจาะจง และวิิเคราะห์์ข้้อมููลจน

สามารถสรุุปข้้อมููลและนำเสนอผลวิิจััยออกมาได้้ 2 ส่่วน ดัังนี้้�

1. ผลการวิิจััยเชิิงคุุณภาพโดยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกผู้้�บริิหารแพลตฟอร์์มฟัังใจ

ข้้อมููลส่่วนนี้้�เป็็นการเก็็บข้้อมมููลเชิิงคุุณภาพจากการสััมภาษณ์์ผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ (Key Informants) ผลจากการ

สััมภาษณ์์แบ่่งออกมาได้้ 6 ประเด็็น ดัังนี้้�

ประเด็็นที่่� 1 ความคิิดเห็็นของท่่าน ท่่านเห็็นว่่า เมื่่�อเปรีียบเทีียบระหว่่างศิิลปิินในสัังกััดกัับศิิลปิินอิิสระ สิ่่�งใด

เป็็นจุุดเด่่นในการเป็็นศิิลปิินอิิสระในยุุค New Normal

จากประเด็็นที่่� 1 พบว่่าจากสถานการณ์์การเปลี่่�ยนแปลงเข้้าสู่่�ยุุคการใช้้ชีีวิิตในรููปแบบใหม่่ คนที่่�เปลี่่�ยนแปลง

ได้้เร็็วกว่่าคืือคนที่่�เล็็กกว่่า เปรียบเสมืือนบริิษััทสตาร์์ทอััพที่่�เปลี่่�ยนแปลงได้้เร็็วกว่่าองค์์กรขนาดใหญ่่ เพราะการที่่�เป็็น

องค์ก์รขนาดใหญ่ ่การจะทำงานสิ่่�งใดจำเป็น็ที่่�จะต้อ้งรอการอนุมุัติัิจากเบื้้�องบน ในทางศิิลปินิอิสิระนั้้�นสามารถจะตัดัสิน

ใจทำงานด้้วยตนเองได้้เร็็วกว่่าศิิลปิินในสัังกััด ปรัับเปลี่่�ยนวิิธีีการหรืือการทำผลงานได้้อิิสระ กล่่าวคืือในการตัดสิินใจ

ทำงานใดได้้ตามอิิสระ ไม่่ต้้องรอการอนุุมััติิฝ่่ายจากผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องมากนััก จากประเด็็นนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นว่่า การเป็็นศิิลปิินอิิสระ

นั้้�นสามารถสร้้างผลงานที่่�แสดงถึึงตััวตนของตนเองได้้อย่่างชััดเจนและอิิสระ 

ประเด็็นที่่� 2 ท่่านคิิดว่่าในการเป็็นศิิลปิินอิิสระนั้้�นเสีียเปรีียบกว่่าศิิลปิินในสัังกััดอย่่างไร 

จากประเด็็นที่่� 2 พบว่่า แต่่ก่่อนนั้้�นการเป็็นศิิลปิินในสัังกััดค่่ายเพลงนั้้�นมีีการทำงานเป็็นกระบวนการและเป็็น

ระบบของบริิษััท มีีอำนาจต่่อรองกัับสื่่�อ และสามารถซื้้�อพื้้�นที่่�ของสื่่�อในการประชาสััมพัันธ์์ให้้ศิิลปิิน ในช่่วงที่่�พื้้�นที่่�สื่่�อ

ที่่�ผู้้�คนสามารถเข้้าถึึงได้้คืือสถานีีโทรทััศน์์ การเป็็นศิิลปิินที่่�จะประสบความสำเร็็จได้้ง่่ายคืือต้้องเข้้าไปอยู่่�ในสัังกััดค่่าย

เพลงที่่�มีีอำนาจในการต่่อรองกัับสื่่�อในยุุคนั้้�น แต่่ในยุุคที่่�เข้้าสู่่�ยุุคดิิจิิตอลที่่�ผู้้�คนสามารถเข้้าถึึงสื่่�อออนไลน์์ได้้ง่่ายแล้้ว

นั้้�น การทำการประชาสััมพัันธ์์ก็็ง่่ายเหมืือนกััน เพราะเม่ื่�อมีีการทำธุุรกิิจเพลงแบบไร้้สัังกััด (Unbundle Music Busi-

ness) ขึ้้�นมา ทำให้้ศิิลปิินอิิสระสามารถหาช่่องทางประชาสััมพัันธ์์ผลงานของตััวเองได้้โดยใช้้สื่่�อออนไลน์์ แต่่ในการที่่�

จะสามารถสร้้างชื่่�อเสีียงของศิิลปิินให้้เพิ่่�มมากขึ้้�นอีีก จะทำไม่่ได้้ถ้้าไม่่ได้้เป็็นศิิลปิินในสัังกััดที่่�ใหญ่่ เนื่่�องจากมีีทุุนและ

อำนาจที่่�จะต่่อรองในการร่่วมทำธุุรกิิจต่่าง มีีพื้้�นที่่�ที่่�จะสามารถประชาสััมพัันธ์์หรืือทำให้้ศิิลปิินในสัังกััดของตนนั้้�นมีีช่ื่�อ

เสีียงมากขึ้้�น ผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญมองว่่าในการเป็็นศิิลปิินอิิสระนั้้�นจะคิิดว่่าเสีียเปรีียบกว่่าศิิลปิินในสัังกััดขึ้้�นอยู่่�กัับแต่่ละ

คน เพราะศิิลปิินบางคนต้้องการอิิสระมากกว่่าเงิินทุุน

ประเด็็นที่่� 3 ท่่านเห็็นว่่าในยุุค New Normal มีีปััจจััยใดบ้้างที่่�เป็็นโอกาสส่่งเสริิมให้้ศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระเป็็น

ที่่�นิิยมและสามารถสร้้างรายได้้

จากประเด็็นที่่� 3 จากมุุมมองและประสบการณ์์ของผู้้�จััดคอนเสิิร์์ตและทำงานร่่วมกัันกัับศิิลปิินอิิสระ ด้้วย

สถานการณ์์ช่่วงการระบาดของโรคโควิิด-19 ที่่�รุุนแรงในช่่วงนั้้�น ไม่่มีีโอกาสใดที่่�จะสามารถสร้้างรายได้้ในระยะยาวให้้

กัับศิลปิินอิิสระได้้เลยในเรื่่�องของการทำไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งหรืือโปรเจคที่่�ต้้องปรับตัวไปตามสถานการณ์์เพ่ื่�อหารายได้้ให้้กัับผู้�

จัดัคอนเสิิร์ต์และศิิลปินิอิสิระ เน่ื่�องด้ว้ยทุุนในการว่า่จ้า้งศิลิปินิอิสิระในราคาที่่�เป็น็ธรรม และการแข่ง่ขันัในอุุตสาหกรรม

ดนตรีีที่่�ต้้องแข่่งขัันกัับค่่ายเพลง ทำให้้โอกาสที่่�ส่่งเสริิมให้้ศิิลปิินอิิสระนั้้�นเป็็นเรื่่�องที่่�ค่่อนข้้างยาก

ประเด็็นที่่� 4 ในยุุค New Normal มีีปััจจััยใดบ้้างที่่�เป็็นอุุปสรรคต่่อศิิลปิินอิิสระ
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

จากประเด็็นที่่� 4 สรุุปได้้ว่่าทางศิิลปิินอิิสระที่่�มีีรายได้้ส่่วนใหญ่่ที่่�มากจากการแสดงดนตรีีนั้้�นในช่่วงการระบาด

ของโรคโควิิด-19 ที่่�รุุนแรง ไม่่มีีทางที่่�จะสามารถสร้้างรายได้้ได้้เลย หรืือแม้้แต่่การได้้ค่่าเข้้าชมจากสตรีีมมิ่่�งมิิวสิิคก็็เป็็น

เพีียงรายได้้ที่่�เล็็กน้้อยเท่่านั้้�น ซึ่่�งต่่างจากระบบของสัังกััดค่่ายเพลงที่่�มีีการจััดการการเงิินที่่�เป็็นระบบมากกว่่า

ประเด็็นที่่� 5 การแข่่งขัันในอุุตสาหกรรม ศิิลปิินหน้้าใหม่่ในปััจจุุบัันเป็็นอย่่างไรบ้้าง

จากประเด็็นที่่� 5 พบว่่าในอุุตสาหกรรม ศิิลปิินหน้้าใหม่่เกิิดขึ้้�นเยอะมาก เน่ื่�องด้้วยในยุุคปััจจุุบัันใครๆก็็สามารถ

ทำเพลงได้้ที่่�บ้้าน ซ่ึ่�งไม่่จำเป็็นต้้องเป็็นนัักดนตรีีอาชีีพ หรืือใครก็ตามที่่�เข้้าถึึงระบบการจัดจำหน่่ายด้้วยวิิธีีการใดวิิธีีการ

หนึ่่�งที่่�ทำให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักได้้ เพราะฉะนั้้�นการแข่่งขัันกัันในอุุตสาหกรรมนั้้�นสููงขึ้้�นมาก ศิิลปิินหน้้าใหม่่ที่่�จะเข้้าถึึงผู้้�คนได้้

นั้้�นก็็มีีจำนวนไม่่น้้อย จำเป็็นมากในการที่่�ศิิลปิินหน้้าใหม่่ที่่�จะประสบความสำเร็็จได้้นั้้�นต้้องมีีความแตกต่่าง จุุดเด่่นที่่�

ชััดเจน หรืืออะไรก็็ตามที่่�สามารถทำให้้ผู้้�รัับชมรัับฟัังนั้้�นสนใจในตััวของศิิลปิินมากขึ้้�น

ประเด็็นที่่� 6 ในเรื่่�องของเทคโนโลยีมีีผลต่่อการทำงานของศิิลปิินอิิสระอย่่างไรบ้้าง

จากประเด็็นที่่� 6 พบว่่าในสมััยที่่�โลกเริ่่�มรู้้�จัักกัับการบัันทึึกเสีียงนั้้�น อุุตสาหกรรมดนตรีีก็็เติิบโตอย่่างต่่อเนื่่�องมา

จนถึึงยุุคปััจจุุบััน ด้้วยนวััตกรรมหรืือเทคโนโลยีีที่่�ถููกพััฒนามาอย่่างต่่อเนื่่�องทำให้้เทคโนโลยีนั้้�นมีีผลต่่อการทำงานของ

ศิิลปิินอย่่างมาก ไม่่ว่่าจะเรื่่�องการทำผลงานรวมไปถึึงการประชาสััมพัันธ์์และจััดจำหน่่าย

2. ผลการวิิจััยเชิิงคุุณภาพโดยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระ

ข้้อมููลส่่วนนี้้�เป็็นการเก็็บข้้อมมููลเกี่่�ยวกัับศิิลปิินอิิสระจากการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก โดยใช้้ข้้อมููลจากผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ 

(Key Informants) โดยส่่วนนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกแบบเฉพาะเจาะจงศิิลปิินอิิสระจำนวน 2 ท่่าน โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้� 

ข้้อมููลของศิิลปิินอิิสระที่่� 1 

ในการเริ่่�มต้้นเป็็นศิิลปิินอิิสระ มาจากการที่่�ตนได้้เรีียนต่่อดนตรีีในระดัับปริิญญาตรีี และมีีความต้้องการเป็็น

ศิิลปิิน แต่่ทว่่าตนไม่่ได้้เรีียนร้้องเพลงมาแต่่อย่่างใด จึึงหาเอกลัักษณ์์ของเสีียงตนเอง และได้้เลืือกใช้้แนวดนตรีีกัับเสีียง

ในจิินตนาการของตนเองสร้้างสรรค์์ผลงานเพลงตามที่่�ตนเองต้้องการ

ข้้อมููลของศิิลปิินอิิสระที่่� 2

เริ่่�มต้้นจากการที่่�เรีียนจบคณะดนตรีี จึึงออกไปทำงานตามสถานบัันเทิิงต่่างๆ เพื่่�อที่่�จะนำทุุนมาสร้้างสรรค์์ผล

งาน โดยผลงานจะเป็็นแนวดนตรีีที่่�ตนนั้้�นชอบ และผลงานมีีความหลากหลายในเรื่่�องขององค์์ประกอบของดนตรีี ซ่ึ่�ง

ผลงานที่่�สร้้างสรรค์์แสดงความเป็็นตััวตนที่่�แท้้จริิงของศิิลปิิน 

ข้้อมููลในส่่วนนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมโดยผ่่านการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููล ได้้ผลจากการสััมภาษณ์์แบ่่งออก

มาได้้ 4 ประเด็็น ดัังนี้้�

ประเด็็นที่่� 1 ท่่านคิิดว่่าสิ่่�งใดเป็็นจุุดเด่่นที่่�ทำให้้ท่่านประสบความสำเร็็จในการเป็็นศิิลปิินอิิสระ

จากประเด็็นที่่� 1 พบว่่าศิิลปิินแนวป๊๊อปอิสระทั้้�ง 2 ท่่าน ได้้กล่่าวว่่า การประสบความสำเร็็จในการเป็็นศิิลปิิน

อิิสระนั้้�นไม่่ได้้มีีสููตรตายตััวแต่่อย่่างใด เนื่่�องจากมีีหลายปััจจััยที่่�ผลให้้ศิิลปิินอิิสระทั้้�ง 2 ท่่าน นั้้�นประสบความสำเร็็จ 

แต่่จุุดเด่่นคืือการแสดงตััวตนของตนเองให้้ได้้อย่่างชััดเจน และการสร้้างผลงานที่่�มีีความแตกต่่างจากกระแส และเน่ื่�อง

ด้้วยการเป็็นศิิลปิินอิิสระทำให้้การทำงานต่่างๆนั้้�นง่่ายขึ้้�นในการสร้้างผลงานที่่�มีีความหลากหลายในแนวดนตรีี เพ่ื่�อที่่�

จะสามารถตีีตลาดใหม่่ได้้ง่่ายกว่่าศิิลปิินในสัังกััด
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แนวทางการตลาดศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal

ประเด็็นที่่� 2 การเป็็นศิิลปิินอิิสระนั้้�นเสีียเปรีียบกว่่าศิิลปิินในสัังกััดอย่่างไร

จากประเด็็นที่่� 2 พบว่่าศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระทั้้�ง 2 ท่่าน ได้้กล่่าวว่่าศิิลปิินอิิสระนั้้�นจะเสีียเปรีียบในเรื่่�องของ

คอนเนคชั่่�นต่่างๆในเรื่่�องของสื่่�อ เน่ื่�องด้้วยการที่่�จะเข้้าหาสื่่�อจำเป็็นอย่่างมากที่่�จะต้้องหาผลประโยชน์์ร่่วมกัันที่่�ลงตััว

กัับสื่�อต่่างๆ ศิิลปิินอิิสระนั้้�นไม่่มีีอำนาจเพีียงพอเพื่่�อเจรจากัับสื่�อ ซ่ึ่�งต่่างจากสัังกััดค่่ายเพลงที่่�สามารถต่่อรองเจรจาหรืือ

สร้้างผลประโยชน์์ร่่วมกัันกัับสื่่�อได้้มากกว่่า หรืือการเข้้าร่่วมงานเทศกาลดนตรีีต่่างๆ ซึ่่�งผู้้�จััดคอนเสิิร์์ตส่่วนใหญ่่ ก็็จะ

มุ่่�งเน้้นไปทางศิิลปิินที่่�มีีช่ื่�อเสีียงหรืือศิิลปิินในสัังกััดมากกว่่า อีีกทั้้�งยัังมีีเรื่่�องของงานด้้านโปรดักชั่่�นที่่�ค่่อนข้้างจะใช้้งบ

ประมาณในการสร้้างผลงานในแต่่ละเพลงค่่อนข้้างสููง และการขาดการวางแผนในการทำงานรวมไปถึึงด้้านบุุคลากร

ที่่�จะสามารถทำหน้้าที่่�ต่่างๆ ในปััจจััยอ่ื่�นๆ ที่่�ส่่งผลทำให้้ศิิลปิินคนหนึ่่�งนั้้�นสามารถทำงานได้้อย่่างราบรื่่�นและทำตาม

ความคาดหวัังได้้อย่่างบรรลุุเป้้าหมาย

ประเด็็นที่่� 3 ท่่านเห็็นว่่าในยุุค New Normal มีีปััจจััยในใดบ้้างที่่�เป็็นโอกาสส่่งเสริิมให้้ท่่านเติิบโต

จากประเด็็นที่่� 3 พบว่่าศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระทั้้�ง 2 ท่่านได้้กล่่าวว่่าก่่อนหน้้าการแพร่่ระบาดของโรคโควิิด-19 

กระแสศิิลปิินอิิสระหรืือศิิลปิินอิินดี้้�นั้้�นค่่อนข้้างที่่�จะแพร่่หลายและเข้้าถึึงผู้้�คนมากขึ้้�น เห็็นได้้จากการที่่�มีีการจัดงานให้้

ศิิลปิินอิินดี้้�มากมายได้้ไปร่่วมแสดง โอกาสในวิิกฤตของการระบาดในยุุคโควิิด-19 นั้้�นคืือการที่่�ผู้้�คนใช้้สื่่�อสัังคมออนไลน์์

กัันมากขึ้้�น จึึงเป็็นโอกาสที่่�ทำให้้ศิิลปิินอิิสระนั้้�นสามารถสร้้างฐานแฟนคลัับได้้จากการใช้้สื่่�อสัังคมออนไลน์์ ไม่่ว่่าจะ

เป็็นการลงผลงาน การประชาสััมพัันธ์์ การแสดงดนตรีีสดผ่่านไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง การสร้้างเนื้้�อหาของวิิดีีโอสั้้�นๆ เพื่่�อดึึงดููด

ความสนใจของผู้้�รัับชมและรัับฟััง 

ประเด็็นที่่� 4 ปััจจััยใดบ้้างที่่�เป็็นอุุปสรรคต่่อศิิลปิินอิิสระในยุุค New Normal และท่่านมีีวิิธีีการรัับมืือกัับ

อุุปสรรคอย่่างไร

จากประเด็็นที่่� 4 พบว่่าศิิลปิินแนวป๊๊อปอิสระทั้้�ง 2 ท่่าน มีีความเห็็นในทิิศทางเดีียวกัันว่่าในช่่วงการเป็็นศิิลปิิน

อิิสระในช่่วงแรกนั้้�นค่่อนข้้างเป็็นเรื่่�องที่่�ยาก ด้้วยหลายปััจจััยอย่่างด้้านคอนเนคชั่่�น ด้้านโปรดัักชั่่�น และเรื่่�องทุุนในการ

สร้้างผลงานที่่�ค่่อนข้้างสููง รวมไปถึงสภาพแวดล้้อมต่่างๆ ในสัังคมด้้วยการที่่�ความหลากหลายทางด้้านดนตรีีไม่่ได้้มาก

พอที่่�จะสามารถสร้้างมููลค่่าตรงนี้้�ได้้ เนื่่�องด้้วยอุุปทาน (Demand) นั้้�นมากกว่่าอุุปสงค์์ (Supply) จึึงทำมีีการแข่่งขััน

และคู่่�แข่่งในอุุตสาหกรรมนี้้�เยอะมาก และจากการแพร่่ระบาดของโรคโควิิด-19 ทำให้้ขาดโอกาสออกไปแสดงดนตรีี

สด เพราะการออกไปแสดงดนตรีีสดให้้ผู้้�คนได้้รัับรู้�นั้้�นเป็็นโอกาสที่่�ดีีที่่�สุุดในการนำผลงานของตนไปสู่่�กลุ่่�มผู้้�ฟัังใหม่่ๆ 

หรืือแม้้กระทั้้�งจะสร้้างรายได้้จากการแสดงดนตรีีสดก็็แทบจะเป็็นไปไม่่ได้้เลยในช่่วงของการระบาดหนัักของโรคโค

วิิด-19 แต่่สิ่่�งที่่�ศิิลปิินอิิสระทำได้้คืือการที่่�เน้้นปริิมาณในการสร้้างผลงาน โดยการศิิลปิินอิิสระนั้้�นจำเป็็นที่่�จะต้้องมีีผล

งานเพลงของตััวเองไว้้ให้้มากๆ และหาโอกาสให้้กัับตนเองเสมอ

สรุุปผล

ในการศึึกษาแนวทางการตลาดศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal ผู้้�วิิจััยได้้พบประเด็็นสำคััญจากการ

สรุุปข้้อมููลเชิิงคุุณภาพจากการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกจากผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ ซึ่่�งเป็็นแนวทางที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อศิิลปิินแนวป๊๊อ

ปอิิสระโดยนำเสนอเรีียงตามวััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย

1. เพื่่�อศึึกษาปััญหาและอุุปสรรคของศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal
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ในการศึกษาปััญหาและอุุปสรรคของการเป็็นศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal โดยการเก็็บข้้อมููลจาก

การสััมภาษณ์์เชิิงลึึกทั้้�ง 3 ท่่าน ซึ่่�งได้้ให้้ความเห็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันดัังนี้้�

แม้้การเป็็นศิิลปิินอิิสระนั้้�นจะมีีอิิสระในด้้านการสร้้างผลงาน การทำงาน การปรับเปลี่่�ยนวิิธีีการที่่�รวดเร็็วและ

อิิสระมาก แต่่สิ่่�งเป็็นปััญหาของที่่�ศิิลปิินอิิสระที่่�มัักพบเจอคืือ โอกาสและทุุนในการทำงาน เมื่่�อสำรวจสัังคมภายนอก

เราจะทราบได้้ว่่า พื้้�นที่่�สื่่�อส่่วนใหญ่่นั้้�นให้้พื้้�นที่่�กัับศิลปิินในสัังกััดมากกว่่า อำนาจต่่อรองหรืือผลประโยชน์์ร่่วมกัันกัันส่ื่�อ

ใหญ่่ๆ นั้้�นเป็็นไปไม่่ได้้เลยสำหรัับศิิลปิินอิิสระ อีีกทั้้�งยัังมีีการแข่่งขัันในอุุตสาหกรรมเดีียวกัันที่่�สููงมากขึ้้�นทุุกวััน เน่ื่�อง

ด้้วยเทคโนโลยีที่่�อำนวยความสะดวกที่่�สามารถทำให้้ใครๆ ก็็สร้้างสรรค์์ผลงานเพลงเป็็นของตััวเอง ก็็ได้้ อีีกทั้้�งการแบก

รัับหน้้าที่่�ในเรื่่�องของการตลาด ซึ่่�งหน้้าที่่�ตรงนี้้�ต้้องใช้้ความสามารถและประสบการณ์์ในการทำงานสููงเพราะในการนำ

เสนอผลงานเพลงไม่่ได้้มีีแค่่ตััวผลงานอย่่างเดีียว แต่่มีีปััจจััยอื่่�นๆ หลายปััจจััยเข้้ามาร่่วมด้้วย 

การระบาดของโรคโควิดิ-19 ที่่�ผ่า่นมาบ่ง่ชี้้�ได้ช้ัดัเจนว่า่ ศิลิปินิอิสิระนั้้�นไม่ม่ีหีนทางในการสร้า้งรายได้ใ้นช่ว่งที่่�โรค

โควิิด-19 กำลัังแพร่่ระบาดอย่่างหนััก รวมถึึงสภาพแวดล้้อมทางสัังคม การเมืือง และกฎหมายที่่�ไม่่เอื้้�อต่่อการทำงาน

ของศิิลปิินอิิสระ ศิิลปิินอิิสระที่่�ไม่่ได้้เดืือดร้้อนเรื่่�องการเงิินก็็สามารถทำงานได้้ต่่อเนื่่�องต่่อไปได้้ อาศััยรายได้้จากสตรีี

มมิ่่�ง มิิวสิิค หรืือการไลฟ์์ตรีีมบนสื่่�อออนไลน์์ ซึ่่�งก็็เป็็นรายได้้ที่่�เล็็กน้้อยส่่วนศิิลปิินอิิสระที่่�รายได้้หลัักมาจากการแสดง

ดนตรีีสดในสถานบัันเทิิงต่่างๆ ก็็แทบจะย้้ายสายอาชีีพ หรืือขายอุุปกรณ์์เครื่่�องดนตรีีเพื่่�อประทัังชีีวิิตสู้้�กัับวิิกฤต 

การแสดงดนตรีีสดเป็็นเรื่่�องที่่�สำคััญมากในการทำงานของศิิลปิิน ไม่่ได้้พููดถึงแค่่เรื่่�องการประชาสััมพัันธ์์ แต่่เป็็น

เรื่่�องของการแสดง (Perform) เพื่่�อให้เ้หล่า่กลุ่่�มแฟนเพลงได้ร้ับัชมรับัฟังั และเป็น็โอกาสในการสร้า้งฐานแฟนเพลงกลุ่่�ม

ใหม่่ๆอีีกด้้วย ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ งานวิิจััยของ ปารเมศ บุุญเรืืองขาว (ปารเมศ, 2565) เรื่่�อง “แนวทางการประชาสััมพัันธ์์

ของวงดนตรีีป๊๊อปโดยใช้้สื่่�อสมััยใหม่่ กรณีีศึึกษา วงดนตรีีป๊๊อปสััญชาติิไทยในเขตกรุุงเทพมหานคร” ซึ่่�งการวิิจััยกล่่าว

ว่่า ผลงานเพลงจะสามารถทำงานได้้เต็็มที่่�ก็็ต่่อเมื่่�อ ได้้ทำการแสดงสดต่่อหน้้าสาธารณชน 

2. แนวทางการตลาดศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระในยุุค New Normal 

“แนวทางการตลาดศิิลปิินแนวป๊๊อปอิสระในยุุค New Normal” จะสามารถที่่�จะพััฒนาช่่องทางการตลาดของ

ศิิลปิินแนวป๊๊อปอิิสระ ไม่่ใช่่แค่่ช่่องทางการสร้้างรายได้้ แต่่รวมถึึงการเพิ่่�มกลุ่่�มผู้้�ฟัังเพลงกลุ่่�มใหม่่และเป็็นที่่�นิิยมของ

ศิิลปิินแนวป๊๊อปอิสระในยุุค New Normal ประกอบไปด้้วย 1) การสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีความเป็็นเอกลัักษณะที่่�ชััดเจน 

การมีีผลงานเป็็นเอกลัักษณะที่่�ชััดเจนนั้้�นสะท้้อนตััวตนจะสามารถสร้้างความแตกต่่างกัับคนอื่่�นได้้ 2) ประชาสััมพัันธ์์

ลงบนสื่่�อออนไลน์์หลากหลายช่่องทางอยู่่�เสมอเพื่่�อเพิ่่�มช่่องทางการพบเห็็น เพราะสื่่�อสัังคมออนไลน์์แต่่ละช่่องทางนั้้�น

ก็็มีีกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�แตกต่่างกััน ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ ปริิมรดา รััตนประทุุม (ปริิมรดา, 2563) ได้้กล่่าวว่่า ต้้อง

มีีการพัฒนาการนำเสนอในรููปแบบออนไลน์์อย่่างสม่่ำเสมอ เพ่ื่�อให้้เข้้าถึึงกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�มากยิ่่�งขึ้้�น 3) แสวงหาโอกาส

การแสดงดนตรีีสดอย่่างสม่่ำเสมอ จากสถานการณ์์การระบาดของโรคโควิิด-19 ที่่�ผ่่านมาทำให้้เห็็นชััดแล้้วว่่า ผู้้�คน

โหยหาการดููการแสดงดนตรีีสดอย่่างมาก การได้้แสดงดนตรีีสดนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�สำคััญอย่่างยิ่่�งของศิิลปิิน เพราะการออก

ไปแสดงดนตรีีสดให้้ผู้้�คนได้้รัับรู้้�นั้้�นเป็็นโอกาสที่่�ดีีที่่�สุุดในการนำผลงานของตนไปสู่่�กลุ่่�มผู้้�ฟัังใหม่่ๆ
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DEVELOPMENT OF PANTOK MELODY THEMES TONGKEK USING  
LEON STEIN’S THEORY APPROACH

Muhammad Alfian Nur Khair1

Abstract

This paper presents a study on the composition of traditional music performance in Pancor 

Village, East Lombok, Indonesia with a focus on the creation of digitalized compositions based on 

traditional music. The study employs the approach of Leon Stein’s theory of composition, which 

emphasizes the importance of understanding the cultural and historical context of musical works 

in order to create innovative and meaningful compositions.

The study involves field research, where traditional music performances in Pancor Village 

are recorded, transcribed, and analyzed using Stein’s approach to composition. The analysis fo-

cuses on identifying the characteristic elements of traditional music, such as melody, rhythm, and 

instrumentation, and exploring how these elements can be integrated with digital technology to 

create new compositions.

The study also involves experimentation with digital tools, such as software synthesizers, 

digital audio workstations, and other music production tools, while adhering to Stein’s approach 

to composition. These tools are used to create digitalized compositions based on the traditional 

music of Pancor Village, with the aim of exploring the creative possibilities of combining traditional 

music with modern technology, while maintaining the cultural and historical context of the original 

works.The results of the study show that the integration of traditional music with digital technol-

ogy, while employing Stein’s approach to composition, can lead to the creation of innovative and 

compelling musical works that are relevant to contemporary audiences. The digital compositions 

created in this study demonstrate how traditional music can be transformed and reimagined in new 

and exciting ways, while still respecting the cultural and historical context of the original works.

This study contributes to the ongoing conversation on the preservation and development 

of traditional music, and demonstrates the potential of integrating traditional music with modern 

technology using a theoretical framework that emphasizes cultural and historical context. It also 

highlights the importance of understanding and respecting the cultural and historical significance of 

traditional music, and the role that technology can play in preserving and evolving these musical 

traditions.

1 Universiti Pendidikan Sultan Idris / muhammadalfiannurkhair12@gmail.com
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to composition

Introduction

The composition of this study is based on the Bedodok tradition, which originates from 

Pancor Village, Selong District, East Lombok Regency, West Nusa Tenggara, Indonesia. According to 

the Indonesian Sasak dictionary (2020; p. 115), the words bedodok mean to wake up. According to 

Amir in Mutiarani (2014: 310) that the Tongkek musical instrument functions as a communication 

tool to awaken the Pancor community to perform the morning and dawn prayers in the month of 

Ramadan which are carried out by young people to adults who are held together in Pancor village.

The opinion above is in line with what I experienced related to the tradition of waking up 

the dawn in my village. Because I came from and grew up in Pancor village where the Bedodok 

tradition developed as stated above on.

I chose this digital platform because the idioms of Tongkek music can be developed, composed 

and expressed in various modern instrumentation or western music instrumentation. This is also 

my attempt so that through this study, the Tongkek tradition can be accessed easily. This ease of 

achievement has allowed Tongkek’s musical traditions to be disseminated to the wider community 

as well as providing motivation to the younger generation to develop further investigations.

Problem Statements

The problem statement of this study are as follows:

1. References related to Tongkek musical instruments are very limited. So far there are only 

two references related to Tongkek music. The first reference is based on a study conducted by 

Alfian (2018) related to organology and tuning systems. While the second reference is based on 

a study conducted by Amir (2014) related to rhythm patterns, game techniques and functions 

in society. However, these two studies do not explain the development and implementation of 

Tongkek musical instruments in the form of notated compositions.

2. Digitizing Tongkek compositions requires an understanding of existing composition devel-

opment techniques. In relation to that, there are two aspects

which is an artistic challenge in this work. The first is related to the Tongkek musical instru-

ment which is played repeatedly and only consists of five notes that are played as many as 2 

octaves starting from the low G tone to the high C tone. Because Tongkek is played by at least 7 
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people in a group according to the number of tones found in the Tongkek instrument so it is not 

possible to perform. 

The second is related to the selection of musical composition development techniques that 

feature some features of simple motif development. Based on this problem, the implementation of 

Leon Stein’s composition technique is the platform I use because In his book Structure and Style: 

The Study and Analysis of Musical Form (143: 1995) Leon Stein explains 22 approaches that can be 

used in developing variation themes. The application of Leon Stein’s theory to this composition 

was chosen because it can provide a more structured guide to develop the tongkek melody theme. 

So that it can help me organize ideas in a more logical and effective way.

Research Objectives

1) To develop the Tongkek musical idiom by using a theoretical approach, Leon Stein.

2) To Digitalize Tongkek’s musical compositions to be further documented into a digital 

platform.

Traditional Music Tongkek

Figure 1. Tongkek instrument
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References related to Tongkek musical instruments are very limited. So far there are only 

two references related to Tongkek music. The first reference is based on a study conducted by 

Alfian (2018) related to the manufacturing process and adjustment system on Tongkek musical 

instruments. While the second reference is based on a study conducted by Amir (2014) related 

to rhythm patterns, game techniques and functions in society. However, there are some studies 

on traditional local instruments in Southeast Asia that have similarities with the work I do. One of 

them is the study by Mohd Nasir and Ismail (2014) focusing on Indonesian Gamelan music, which is 

played using a set of traditional instruments made of bronze or bamboo. This study examines the 

influence of gamelan music on contemporary music in Indonesia and finds that many contemporary 

Indonesian musicians incorporate gamelan music into their compositions.

Further research conducted by Wong and Tan (2017) explores the use of traditional Malay 

musical instruments in contemporary music production in Malaysia. The author found that tradi-

tional instruments such as Rembab, Kompang, and Genga are used in new and innovative ways in 

contemporary music, and this helps preserve and promote traditional Malay music.

Further research conducted by Nguyen and Ninh (2019), the authors investigate traditional 

Vietnamese music, including the use of instruments Dan Bau, a visiting zither, and Dan Tranh, who 

is sixteen years old. This study explores the importance of traditional music culture in Vietnam and 

the challenges faced in preserving and promoting this music in modern times.

Although the references related to the bedodok tradition are limited, the literature related 

to the tongkek musical instrument is displayed below. In his playing, Tongkek musical instruments 

bring a minimalist concept, where Tongkek uses a melodic motif that repeats continuously. Accord-

ing to Amir in Mutiariani (2014; p.s. 305) The form of melody used in the Tongkek music game is:

Figure 2. Tongkek motif

This rhythm is a rhythm that is always attached to the Tongkek music game and is played 

repeatedly. In further development, based on research conducted by Batua 2014, it was found 

that an artist and maker of Tongkek musical instruments named Rau’f developed the rhythm of 

Tongkek music into 5 tones as shown in figure 2.2 below:
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Figure 3. Motive developed by Ra”uf
 

In the rhythm developed by Ra’uf, the sound is more varied, Rauf fills the gaps in the Tongkek 

music that is played so that it sounds like reciprocating or Canon. Along with its development, the 

Pancor community called Tongkek developed by Rauf as Tongkek doremisola. The pronunciation of 

doremisola is based on the number of notes contained in the Tongkek, which is 5 tones. According 

to Rubiono: 2012 ‘Pentatonic comes from two words, Pente or Penta (Greek) = five, and Tonos = 

tone which means a scale consisting of five tones.

In Indonesia, there are 2 types of Pentatonic Scales, namely Pelog and Slendro, both of these 

scales are based on gamelan barrels that are spread in Java and Bali. In the beginning, the regular 

frequency of gamelan is not the same as the diatonic (modern) frequency, and also the interval. But 

both then fill the diatonic scale until the gamelan scale gradually adapts to the diatonic frequency. 

Therefore, if these two pentatonic scales are expressed in modern notation as follows: 1) Pelog 

1-3-4-5-7 (Do, Mi, FA, So, Ti) or C-E-F--GB and Slendro: 1-2-3-5- 6 (Do, Re, Mi, So, La) or C-D-E-G-A 

(Rubiono: 2012 p. 31). Based on this, the Tongkek musical instrument tuning system can be said 

to have been adapted from the Selendro tuning system on the pentatonic system, although the 

Tongkek musical instrument frequency tuning system does not have standardization in the tuning 

system. The tuning of Tongkek musical instruments only depends on the feeling of the Tongkek 

craftsman so that the basic tone can change according to the wishes of the Tongkek musical in-

strument craftsman. The lowest to highest notes in Tongkek musical instruments are sol bewek, 

la bewek, do tengek, re tengek, mi tengek, sol tengek, la tengek, do atas, re atas, mi atas, sol atas, 

and la atas. Bewek means bottom or low, Tengek means middle and top means top or high which 

all represent octaves on the Tongkek musical instrument. For more details about Tongkek music, 

you can see the following YouTube link https://youtu.be/pqUbeF6hUuc 

Digitalization

Digitalization has had a profound impact on the music industry, revolutionizing how music is 

created, distributed, and consumed. There  are some key aspects of digitalization in music:
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1. Digital Recording: The transition from analog to digital recording technology has made it 

easier and more affordable for musicians to create high-quality recordings. Digital audio worksta-

tions (DAWs) allow artists to record, edit, and mix music using software, eliminating the need for 

expensive studio equipment.

2. Music Production Tools: Digitalization has brought a wide range of music production tools 

and software. Virtual instruments, sample libraries, and plugins have made it possible to create 

professional-sounding music without the need for physical instruments. These tools offer flexibility, 

convenience, and endless creative possibilities to musicians and producers. There are a few benefit 

of music production tools used in composing traditional music,

1) Virtual Instruments and Sample Libraries: Virtual instruments are software-based emula-

tions of acoustic instruments, allowing composers to replicate traditional sounds digitally. Sample 

libraries provide high-quality recordings of instruments from different cultures, including ethnic and 

folk instruments. These tools enable composers to incorporate authentic traditional sounds into 

their compositions. (Source: Sound on Sound - “Sampling Ethnic Sounds”)

2) Notation Software: Digital notation software, such as Sibelius, Finale, and MuseScore, allows 

composers to write and arrange traditional music scores digitally. These tools provide comprehen-

sive notation features and playback capabilities, making it easier to create and share sheet music 

for traditional compositions. (Source: Music Repo - “Best Music Notation Software”)

3) Digital Audio Workstations (DAWs): DAWs like Logic Pro, Ableton Live, and Cubase provide 

a versatile platform for composing and arranging traditional music. They offer features such as 

MIDI sequencing, audio recording, and extensive audio editing capabilities. Composers can layer 

traditional instrument recordings, manipulate audio, and experiment with different arrangements 

to achieve the desired sound. (Source: MusicTech - “Best DAWs for Music Production”)

4) Effects and Processing Plugins: Digital effects and processing plugins play a significant role 

in shaping the sound of traditional music compositions. Plugins like reverb, delay, and equalizers 

can be applied to individual instruments or the overall mix to create specific ambiance or enhance 

the sonic characteristics of traditional instruments. (Source: Ask.Audio - “10 Must-Have Plugins for 

World Music Production”)

5) Field Recording Tools: Traditional music often incorporates environmental and cultural 

sounds. Field recording tools, such as portable recorders, allow composers to capture real-world 

sounds and incorporate them into their compositions. This adds an authentic and immersive quality 

to traditional music productions. (Source: Soundsnap Blog - “A Beginner’s Guide to Field Recording”)
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While there is limited specific research on music production tools specifically for composing 

traditional music, the use of digital tools in music production is well-established. “Ethnomusicology 

and Digital Audio Technologies: Past, Present, and Future” by Michael Frishkopf and Trevor Reed 

(2013): This paper explores the intersection of digital audio technologies and ethnomusicology, 

discussing how digital tools can be used to study, document, and compose traditional music. It 

provides insights into the potential of digital tools in preserving and representing traditional music 

practices.

“Digital Tools for Field Recording in Ethnomusicology: A Comparative Evaluation” by Matt 

Pritchard and Benjamin Givan (2019): This study evaluates various digital tools for field recording, 

including portable recorders and microphones, in the context of ethnomusicological research. Al-

though focused on field recording, the findings and recommendations can be applied to the com-

position process, as composers often incorporate field recordings in traditional music compositions.

“The Role of Digital Audio Workstations in Ethnomusicological Research and Composition” 

by Alex Lam (2016): This paper discusses the use of digital audio workstations (DAWs) in ethnomu-

sicological research and composition. It highlights the benefits of DAWs in capturing, analyzing, and 

manipulating traditional music recordings, allowing for more nuanced compositions.

“The Role of Sampling in the Creation of World Music” by David Kaminsky (2008): This article 

explores the use of sampling techniques in world music composition, including traditional music 

genres. It discusses how sampling technology can be employed to incorporate traditional sounds 

and instruments into contemporary compositions, offering insights into the creative possibilities of 

digital sampling tools.

While these references may not focus solely on composing traditional music, they provide 

valuable insights into the role of digital tools, such as DAWs, field recording equipment, and sam-

pling techniques, in the broader context of ethnomusicology and world music composition.

Digitizing the tongkek motif into a compositional work using Musecore software to write 

musical notation. Meanwhile, Software Studio One is used to convert midi files into waves, with 

sound instruments using Virtual Instrument Technology. The use of these two software was chosen 

because they have features that are easy to understand so that the process of this creation can 

be faster and more efficient.
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Conceptual Framework of Composition

Figure 4. Conceptual Framework of Composition

Finding and discussion

Score Transcription

The original rhythm pattern transcription of the Tongkek instrument is based on https://www.

youtube.com/watch?v=_t03OrYAsds&t=1s and  Batua’s article (2014). The score transcription show 

the three staff in treble clef. Since, the tongkek instrument played by 3 persons as illustrated at 

figure 5
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Figure 5. Tongkek Melodi 1

Figure 6 . tongkek melodic theme performance

Development of composition Pantok Telu

This work composed based on the development of the four Tongkek themes. This work has 

a total duration of Nine minutes and forty one seconds which consists of 6 expansions of varia-

tion. For more clarity on the description of this work will be explained as follows.The shape and 

structure of the composition were created by the development of the Tongkek theme using Leon 

Stein’s theoretical approach. Which will be explained as follows:
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1. The original tongkek motive melody and chord accompaniment

Figure 7. The original tongkek motive melody and chord accompaniment

The figure above is the basic theme of Pantok Telu’s composition which is transcribed from 

the playing technique and arrangement of the Tongkek Do-re-mi motif. The above melodic pattern 

can be identified as the Slendro scale. This theme has a range of tones that are close or also called 

a disjunction consisting of the M2 interval. The intended movement is as shown in the figure below.

Figure 8
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Harmonious Movement

Figure 9

Development of ideas based on the Leon Stein Theory approach

Intro Pantok Telu  

1. Diminution

The aplication of diminution techniques based on Leon Stein approach in bar 1to 8 illustrated 

at figure 10

Figure 10. original theme

Figure 11. Diminuation Theme
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2. Augmentation

The aplication of Augmentation techniques based on Leon Stein approach in 

bar 29 to 31 illustrated at figure 12 and 13

Figure 12. Original Theme

Figure 13. Augmentation Theme

3. Register Treatment

The aplication of Register Treatment techniques based on Leon Stein approach in bar 17 to 

24 illustrated at figure 13 and 14

Figure 14. Register Treatment Theme
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No Compositional 

form

Instrumenta-

tion

Number 

of Bar

Theme Development Leon Stein Theory 

approach

1 Theme Piano 1-17 Repetition based on 

the theme melodic 

pattern

Imitation and dimi-

nution

2 Variation 1 String 25-40 Extending the rhythm 

on theme

Augmenta t ion  o f 

theme or thematic

3 Variation 2  Basson,oboe,-

Clarinet Flute

17-25 Repetit ion melodic 

theme

Immitation And regis-

ter treatment

4 Variation 3 H o r n , -

flu t e , oboe , -

clarinet Basson

27-41 To create the melodic 

figure based on har-

monic of theme

Figuration of har-

mony

5 Variation 4 piano 41-56 To create the new 

melody based on the 

initial harmony

Use same harmony 

with a new melody

6 Variation 5 Basson,oboe,-

Clar inet dan 

flute

57-64 Repetit ion melodic 

theme

Immitation

7 Variation 6 String 57-64 To create the melodic 

figure based on har-

monic of them

Figuration of har-

mony

Table. 1  Compositional form and structure

Conclusion

This study demonstrates the application of Leon Stein’s theoretical approach to the develop-

ment of Tongkek’s original melodic idea. The findings of this study contribute to our understanding 

of Tongkek music, particularly in the domains of notation documentation, composition development 

using western theoretical approaches, and digitization. For future research, it is strongly suggested 

to focus on compositional development utilizing alternative theoretical approaches.
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A STUDY OF COUNTERTENOR SINGING

Quan Liu1

Abstract

As a new type of tenor, countertenor is more and more popular in the world. In the field 

of classical vocal music, a group of singers has emerged. Such as American countertenor Russell 

Oberlin, Derek Lee Ragin, German countertenor Andreas School, French countertenor Philippe Ja-

roussky, etc. In China, there are also some excellent countertenors active on the vocal stage, such 

as Xiao Ma, Li Meili, Zhou Shen, Gao Tianhe, Liao Jialin, and Liu Shen. These countertenors are 

famous for their beautiful timbre, female-like voice, wide voice range and superb coloratura singing 

skills, which have subverted people’s understanding of the traditional tenor. This article focuses 

on the concept of countertenor, the range of voice, the vocal principle of falsetto, the similarities 

and differences between countertenor and castrato, and the significance of learning countertenor 

singing. I hope this article provides some knowledge for those countertenor fans.

Keywords : Countertenor, Castrato, Vocal organs, Falsetto singing.

1 Doctor of Philosophy in Music Research and Development, Faculty of Music, Silpakorn University
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Introduction

In recent years, I have been paying attention to excellent music works and singers at China 

and abroad. I have sung and guided students to sing some works of tenor (including falsetto tenor). 

People gradually began to love and pursue this type of tenor, which attracted my attention. The 

falsetto tenor can be traced back to the Castrato with a history of 200 years. It can be seen that 

there is a profound historical accumulation. The rise of countertenor represents the superb singing 

skills of castrato. Its unique timbre enriches the musical expression of voice style of tenor. The 

original training method of tenor is derived from castrato, which is inheritable. I have carried out 

key research in the field of tenor in many years of teaching and practice, and the West has more 

theoretical support, In China, there are few research works on falsetto tenor, which is a relatively 

new research field. This field has research value and necessity, which is the reason why I chose 

this topic.

Research Aims

This thesis takes the singing feature of falsetto tenor as the research object. In the study of 

vocal music, we need strict singing technology as support. By analyzing the different characteris-

tics and physiological differences of castrators and countertenors, we can compare, analyze and 

summarize them and extract scientific vocal methods to provide technical support for today’s 

vocal music teaching. At the same time, it is also convenient for vocal music teachers to teach 

students according to their aptitude in teaching, and have sufficient theoretical reserves and clear 

training methods in the face of students with different voice conditions. As the originator of the 

development of vocal music and the founder of bel canto, Castratos provide a historical reference 

for today’s vocal skills and singing aesthetics. As a unique existence, the study of tenor’s vocal 

characteristics can bring substantial help to all singing learners. From exploring the scientific and 

historical context of western vocal music and the historical clues behind singing that have brought 

important influence on the development of vocal music, we can understand the basic knowledge 

of physiology and other disciplines, and compare the physiological differences between castrato 

and countertenor singers, such as the differences in vocal cord conditions and development, with 

congenital and acquired particularity. So as to find qualified countertenor and find the best training 

method.
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Literature Review

In China: about the research literature of Castratos, there are 128 academic journals and 18 

academic dissertations searched by Castratos on the CNKI. 

Luo Juan of Nanjing Academy of Arts reviewed the development process, representative 

figures and singing characteristics of eunuch singers and countertenor singers in her master’s thesis 

“Comparative Study on Vocal Skills and Singing Aesthetics of Eunuch Singers and countertenor”. 

It summarizes the comparison of singing skills, training methods and singing functions between 

castrato and countertenor.

Liu Guangchao of Southwest University of China mentioned that countertenor needs to have 

unique physiological conditions and scientific singing methods in his master’s thesis “Analysis of 

countertenor singing characteristics”. He especially mentioned that China’s countertenor wanted 

to combine with traditional opera singing to form an art form with Chinese national characteristics.

In her paper “Exploring and Thinking about the countertenor Phenomenon”, teacher Jie Bing 

of Guangxi Arts Institute compared the historical origin of countertenor with that of eunuch singers, 

and also proposed the modern aesthetic value of countertenor and the cultivation concept.

Zhao Xiaoyang of Beijing Normal University proposed how to identify and select countertenor 

in his paper “Identification and Training of countertenor”, he introduced the training concepts and 

methods of countertenor by American vocalists Richard Miller and David Jones.

Xiao Ma, a teacher from Guizhou Normal University (also a countertenor singer), summarized 

the vocal part characteristics of countertenor and the main singing repertoire of Chinese and foreign 

countertenor singers in his paper “On the Artistic Practice of countertenor”.

Ma Xintao of Qingdao University introduced the division system of voice parts and the spe-

cific types and characteristics of different tenor in his master’s thesis “On the division of different 

types of voice parts of tenor”.

Zhou Cheng from the Conservatory of Music of Central China Normal University summarized 

the singing practice of countertenor in China in his master’s thesis “A Study on the Singing Prac-

tice of Contemporary Chinese Countertenor -- Take Xiaoma’s singing practice as an example”. He 

divided the countertenor into the academic style and the popular style, he also summarized their 

respective singing repertoire and characteristics.

In the West, Castratos have a history more than 300 years, and their works are quite abun-

dant. Among the Castrato retrieved from Oxford Journals Collection (Oxford Journal Database), 188 

magazine articles, 143 research articles, 157 expanded arts and humanities, etc.
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Ph. Depalle, G. García and X. Rodet, who come from Saint Merri, Paris, France in their thesis 

“The recreation of a castrato voice, Farinelli’s voice” Using the graphics of A(dB) and f(kHz) to an-

alyze the vocal state of falsetto. They also used a chart to explain the range of each voice part.

Samuel W. Sherman from the University of Northern Colorado Greeley, Colorado, mentioned 

in his graduate thesis “The Voice of Androgyny: A Gender Analysis of the Counter or Within Opera”, 

“Due to these ever-changing cultural standards, the countertenor can be observed as an 

extremely ambiguous individual due to their vocal properties and inherent androgyny.” 

“there is reason to believe that the countertenor terminology can be adapted to better promote 

inclusion within the vocal arts.”

Research Methodology

The research method is mainly based on the literature research method, reading the refer-

ence documents in many ways, and making sufficient theoretical basis preparation, followed by 

the observation method and the experimental method, which apply the theory to practice, expe-

rience the training and experience of learning the tenor and elite soprano singing voice, and their 

own singing, and finally use the empirical research method to study the tenor and elite singers 

born in the world, and the training methods behind them. The research perspective is to find the 

source of vocal music development from the development history of Castratos, and then to the 

development of countertenor, refining the vocal training methods and its unique singing aesthetics. 

The research paradigm is guided by the objectivity of castration singers and tenors in the society at 

that time. Based on this social phenomenon and objective fact, it is generated by the system and 

people’s needs in the social background at that time, so it is explored from its social background. 

The research boundary is the study of the vocalization skills and singing aesthetics of castrated 

singers and countertenors in China and the West, focusing on countertenors.

Research Outcomes

Concept:

Countertenor also known as high tenor or falsetto tenor, is the vocal part with the highest 

range of male singing. According to individual conditions, its range and timbre can be close to 

soprano, Mezzo Soprano or contralto. Since the Middle Ages has existed the falsetto tenor in the 

singing form by special vocal training.

Voice range: 
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The range of each vocal type can be seen in the following figure: (Image from Ph Depalle, G. 

García and X. Rodet’s thesis: “The recovery of a castrato voice, Farinelli’s voice”)

Figure 1: Castrato range compared to others.

The mystery of falsetto singing:

1. Two voices:

What is the falsetto? The voice of people’s daily speech can be called “true voice”, and 

the voice being produced by different vocal states (such as male for female) can be called “false 

voice”. Untrained voice, speaking or singing from the natural voice area to a certain height, it’s hard 

to smooth transform that. If it is going to higher, the voice will suddenly change, lose its original 

timbre, and become a weak and colorless voice, which is the so-called “falsetto”. The Chinese 

opera has this phenomenon called as true voice and false voice, big voice and small voice, etc. 

Chinese traditional saying is that both men and women have true voice and falsetto; In the west, 

there is no real sound, only chest sound. Both men and women have chest sounds. But falsetto 

is limited to male voice. The female voice has only the head sound and the “whistle” higher than 

the head sound.

2. Two functions:

How does falsetto come into being? There are two kinds of vocal functions of human vocal 

cords, that is, the heavy function of chest sound and the light function of falsetto, or head sound. 
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The function of the thyroarytenoid muscle is the main way to produce true sound. The vocal cords 

are fully vibrated, the edges are round and pure, the voice is full and loud, and the glottis opens 

and closes with the audio frequency. It uses less air. It is generally used in the middle and low 

sound areas. Falsetto is mainly caused by the action of the cricothyroid muscle. The vocal cords 

vibrate locally (at the edges), have thin edges, and the glottis are not tightly closed. There is a 

shuttle shaped gap, which consumes more air. It is generally used in the high voice area.

3. Process of Falsetto singing:

From the perspective of vocal cords, falsetto mainly refers to the vibration of the vocal cords. 

The vocal cords are not completely closed, the tension and the strength are not strong, and there 

is resonant overtone in the head cavity. The sound quality is different from speaking voice, and the 

sound is transparent, delicate and light. This special vocal method is unique to male voices. The 

natural falsetto is empty and colorless. But the trained falsetto can be used in singing.

The resonating voice which is supported by breath can perform falsetto singing, and if it is 

combined with musical expressiveness, it can become the voice of countertenor.

In ancient China, falsetto singing has always existed, which is reflected in traditional opera 

singing. For example, Qingyi in Chinese opera, male soprano or male contralto. In some ancient 

European churches (such as those in Britain and Russia) were all sung in falsetto; The singing of 

Xiaosheng in Chinese Peking Opera and Kunqu Opera, Hua’er, a folk song of Qinghai in China, and 

Yodel (a kind of folk song in the mountains of Switzerland and Austria), Yodel use both of true and 

false; Laosheng and Laodan in Chinese opera and folk songs in China and a plenty of parts of the 

world are mostly sung in true voice.

The difference between castrato and countertenor:

Castrato and countertenor are very similar in timbre, range, singing skills and singing works, 

so some people confuse between them. In fact, they have many differences. I will explain their 

differences from the following five aspects:

1. Different physiological structures:

A castrated singer is a boy who underwent castration surgery before puberty. As the boy’s 

body grows, castration results in a lack of testosterone, which prevents their bones and joints from 

stiffening in the normal way as an ordinary man, resulting in abnormally long limbs and ribs. The 

vocal cords remain in a child’s state, while the body develops and matures.

The physiology of countertenor is no different from that of ordinary men. His appearance is 

still a man’s body and voice, but he has a natural voice condition. From a physiological point of 
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view, countertenor’s voice change period is not obvious, which largely maintains the pure voice 

condition of boys. The thickness of vocal cords is more than 20% thinner than that of ordinary 

men, and the width is also narrower.

2. Different singing functions:

The production of sound by vocal cord vibration depends on two factors: one is the length, 

quality, and flexibility of the vocal cords, and the other is the size of the pharynx and oral cavity, 

which undergo significant changes during adolescence. The vocal organ of eunuchs is a combina-

tion of the vocal cords of boys and the size of the pharynx and oral cavity of adult males. The 

countertenor mainly uses falsetto singing.

3. Differences in timbre:

The unique physiological structure of eunuch singers, combined with men’s physical strength 

and vital capacity, can produce a delicate and soft voice like women.

The countertenor uses scientific head voice to sing, and the timbre is similar to that of mez-

zo-soprano. Some countertenor can even be similar to that of soprano.

4. Different training focuses:

The training methods of castrato mainly emphasize the conversion of range and the continuity 

of vibrato, while maintaining resonance while singing naturally, requiring both legato and vowels to 

be very pure. The singing system they retained in that era was equivalent to the training method 

of soprano, and some even exceeded the training and range span of soprano. The voice part they 

sang was also the voice part of soprano.

Different from the eunuch singers who mainly emphasize the conversion of the range, the 

training of vowels and legato, the countertenor focuses on the training of the head voice, or falsetto. 

The similarities between the two are that they both focus on the practice of vowels, the matching 

of the head voice and chest voice, and the basic way of sound production follows science as the 

first essence.

5. Differences in Singing Works:

The extraordinary singing ability of eunuch singers in the 17th and 18th centuries is something 

that all singers today can never achieve. The amazing and difficult works written for eunuch singers 

have been sung by no one for hundreds of years since the death of the great eunuch singers such 

as Farinelli and Moresky.

Countertenor’s voice part inherits the eunuch singer’s vocal technology and most of his works, 

including opera (classical art songs, oratorios), chamber music, etc. However, due to the different 
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times, the modern countertenor repertoire is more abundant, from popular songs, operas, ancient 

poetry songs, etc. are included in the countertenor repertoire.

Conclusion

The significance of learning countertenor singing:

1. To study the structure of human vocal organs, summarize and compare the similarities and 

differences of the physiological structure between countertenor and general tenor.

2. To explore the potential of human voice range, especially male voice, and expand the 

range of male voice.

3. A new attempt to train male voice changing areas and find another way to solve the prob-

lem of changing points in singing.

4. To explore the diversity of male vocal singing tones and enrich human vocal aesthetics.

5. To improve vocal singing and training skills, and enhance vocal expression.

6. Expand the vocal music repertoire, and revive the vocal music works of the Baroque period 

(the golden age of bel canto).
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 การแสดงเดี่่�ยวกีีตาร์์คลาสสิกระดัับมหาบััณฑิิตในบทประพัันธ์์ แกรน โจตา
A GRADUATE MASTER’S GUITAR RECITAL IN THE REPERTOIRE OF GRAN JOTA

 เนติิธร อรรถาโภชน์์ (Natithon Othtarpoach)1

บทคััดย่่อ

งานวิจิัยัสร้า้งสรรค์ท์างการแสดงดนตรีนีี้้�มีจีุดุมุ่่�งหมายให้ง้านวิจิัยัมีคีวามสอดคล้อ้งกับัการแสดงเดี่่�ยวกีตีาร์ค์ลาส

สิิกระดัับมหาบััณฑิิตในบทเพลงของฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา (Francisco Tárrega, 1874 - 1909) ผู้้�วิิจััยมีีวััตถุุประสงค์์

เพื่่�อพััฒนาทัักษะการบรรเลงบทเพลงของฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา โดยศึึกษาปััญหาที่่�พบในการบรรเลงและนำมาแก้้ไข

เพื่่�อสร้้างแนวทางการบรรเลงใหม่่ โดยคำนึึงถึึงเจตนาของผู้้�ประพัันธ์์ เหมาะสมสำหรัับการบรรเลงของผู้้�วิิจััย และ

นำเสนอผลงานผ่่านการแสดงหน้้าสาธารณชน ผู้้�วิิจััยเลืือกศึึกษาบทเพลงโดยคำนึึงถึึงเอกลัักษณ์์การประพัันธ์์ของ 

ฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา จำนวน 9 เพลง ได้้แก่่ Lágrima, Adelita, Pavana, Maria, Recuerdos de la Alhambra, 

Capricho Arabe, Rosita, Tango Maria และ Gran Jota ผลการศึกษาผู้้�วิิจััยพบปััญหาการบรรเลงในบทเพลง Gran 

Jota จำนวน 4 ปััญหา ได้้แก่่ 1.ปััญหาการบรรเลงเทคนิิค Mano Izquierda solo 2.ปััญหาความไม่่กลมกลืืนของ

เสีียง 3.ปััญหาการบรรเลงฮาร์์มอนิิก และ 4.ปััญหาการบรรเลงเทคนิิคทาบาเลต (Tabalet) ผู้้�วิิจััยแก้้ปััญหาโดยขอคำ

ปรึึกษาจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านกีีตาร์์คลาสสิิก อาจารย์์ ผศ.ดร. เอกราช เจริิญนิิตย์์ เพ่ื่�อนำข้้อเสนอแนะมาประกอบการ

ตััดสิินใจในการเลืือกแนวทางการบรรเลงที่่�เหมาะสมสำหรัับผู้้�วิิจััย

คำสำคััญ : กีีตาร์์คลาสสิิก, การแสดงเดี่่�ยวกีีตาร์์

Abstract

This creative research in music performance has an objective according to a graduate master’s 

guitar recital featuring works by Francisco Tárrega (1874 - 1909). The researcher has an objective to 

develop skills performance in the repertoires of Francisco Tárrega, study problems and solve them 

to create new fingerings for playing which is close to the intention of the composer and appropri-

ate for playing of the researcher and presented to the public audiences. The researcher chose to 

study nine repertoires based on the composition identity of Francisco Tarrega: Lágrima, Adelita, 

Pavana, Maria, Recuerdos de la Alhambra, Capricho Arabe, Rosita, Tango Maria and Gran Jota. The 

researcher found four main performance problems in Gran Jota: 1. Problems playing Mano Izqui-

erda’s solo technique 2. Sound quality balance problems 3. Problems playing harmonic notes 4. 

Problems playing Tabalet. The researcher solved the problems with advice from a classical guitar 

1 นักศึกษาปริญญามหาบัณฑิต สาขาสังคีตวิจัยและพัฒนา คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

  Music Research and Development, Silpakorn University, slothcoffee07@gmail.com
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expert, Asst. Prof. Ekk-karach Charoennit, ph.D., Bring all suggestions were used to make decisions 

in selecting an appropriate playing method for the researcher.

Keywords : Classical Guitar, Guitar Recital

บทนำ

กีีตาร์์เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีประวััติิศาสตร์์ยาวนานและมีีต้้นกำเนิิดที่่�คลุุมเครืือ ทฤษฎีีที่่�นัักประวััติิศาสตร์์ส่่วนใหญ่่

ให้้การยอมรัับคืือ กีีตาร์์ (Guitar) มาจากคำว่่าชาร์์ทาร์์ (Chatar) โดยเป็็นช่ื่�อที่่�ชาวกรีีกใช้้เรีียกเคร่ื่�องดนตรีีชนิิดหนึ่่�งที่่�

มีีต้้นกำเนิิดมาจากอารยธรรมอีียิิปต์์และเมโสโปเตเมีีย ชาร์์ (Char) แปลว่่าสี่่� ทาร์์ (Tar) แปลว่่าสาย ชาร์์ทาร์์จึึงหมาย

ถึึงเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีสี่่�สาย ชาร์์ทาร์์ถููกนำเข้้ามาเผยแพร่่ในประเทศสเปน (Summerfield, 2002) และวิิวััฒนาการกลาย

เป็็นกีีตาร์์รา มอริิสกา (Guitarra Morisca) และกีีตาร์์รา ลาติินา (Guitarra Latina) ต่่อมาความนิิยมในการใส่่สาย

ประกบคู่่� (Course Strings) ทำให้้กีีตาร์์วิิวััฒนาการกลายเป็็นกีีตาร์์สี่่�สายคู่่�และห้้าสายคู่่� จนเมื่่�อการใส่่สายประกบคู่่�

หมดความนิิยม กีีตาร์์หกสายเดี่่�ยว (SIx Single String Guitar) ได้้กลัับมาเป็็นที่่�นิิยมอีีกครั้้�ง และได้้รัับการวิิวััฒนาการ

โดยช่่างทำกีีตาร์์ อัันโตนิิโอ ทอร์์เรส (Antonio Torres, 1817 - 1892) กลายเป็็นกีีตาร์์หกสายเดี่่�ยว หรืือกีีตาร์์คลาส

สิิก (Classical Guitar) เครื่่�องดนตรีีบรรเลงเดี่่�ยวในบทเพลงคลาสสิิกที่่�ได้้รัับความนิิยมมาจนถึึงปััจจุุบััน

หนึ่่�งในผู้้�ริิเริ่่�มนำกีีตาร์์คลาสสิิกมาประพัันธ์์และบรรเลงบทเพลงคืือ ฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา ผลงานของทาร์์เร

กาได้้ทรงอิิทธิิพลต่่อการประพัันธ์์และการบรรเลงกีีตาร์์คลาสสิิกในปััจจุุบััน (Wade, 2001) ผู้้�วิิจััยจึึงได้้เห็็นถึึงความ

สำคััญของการศึกษาบทเพลงของฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา โดยนำเสนอแนวทางการบรรเลงใหม่่เพ่ื่�อแก้้ปััญหาการบรรเลง

ที่่�ผู้้�วิิจััยพบเจอ

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

1. ศึึกษาการบรรเลงบทเพลงของฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา โดยวิิเคราะห์์จากชีีวประวััติิของผู้้�ประพัันธ์์ ประวััติิ

บทเพลง ทฤษฎีีการบรรเลง และนำปััญหาที่่�ได้้จากการฝึึกซ้้อมมาสร้้างเป็็นแนวทางการบรรเลงใหม่่

2. แสดงเดี่่�ยวกีีตาร์์คลาสสิิกหน้้าสาธารณชนด้้วยบทเพลงของฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องและกรอบแนวคิิดการวิิจััย

1. วิิวััฒนาการกีีตาร์์ ทฤษฎีีที่่�นัักประวััติิศาสตร์์ส่่วนใหญ่่ให้้การยอมรัับคืือ กีีตาร์์ (Guitar) มาจากคำว่่าชาร์์ท

าร์์ (Chatar) หมายถึึงเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีีสี่่�สาย ชาร์์ทาร์์ถููกนำเข้้ามาเผยแพร่่ในทวีีปยุุโรปและวิิวััฒนาการเรื่่�อยมาจนกลาย

เป็็นกีีตาร์์คลาสสิิก หรืือกีีตาร์์สเปน พััฒนาโดย อัันโตนิิโอ ทอร์์เรส ในศตวรรษที่่� 19 โดยโครงสร้้างภายในมีีการใช้้ซี่่�ไม้้

แบบใบพััด ขนาดลำตััวใหญ่่ขึ้้�นและคอกว้้างขึ้้�น (นลิิน โกเมนตระการ, ม.ป.ป.)

2. ชีีวประวััติินัักประพัันธ์์ ฟรานซิิสโก เดอ อาซีีอา ทาร์์เรกา (Francisco de asia Tárrega) 
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การแสดงเด่ี่�ยวกีีตาร์์คลาสสิิกระดัับมหาบััณฑิิตในบทประพัันธ์์ แกรน โจตา

เกิิดที่่�เมืืองบีียารีีลอััล แคว้้นบาเลนเซีีย ในปีี ค.ศ. 1852 (วิิทยา วอสเบีียน, 2531) ทาร์์เรกาได้้ศึึกษาการบรรเลง

กีีตาร์์คลาสสิิกกัับ จููเลีียน อาร์์คาส (Julián Arcas, 1832 - 1882) ทาร์์เรกาเป็็นหนึ่่�งในผู้้�เริ่่�มนำกีีตาร์์คลาสสิิกมา

ประพัันธ์์และบรรเลง จนกลายเป็็นผลงานทรงอิิทธิิพลต่่อการบรรเลงกีีตาร์์คลาสสิิกในปััจจุุบััน

3. เทคนิิคการบรรเลงกีีตาร์์คลาสสิิก ได้้แก่่ การดีีดพักสาย (Rest Stroke หรืือ Apoyando)

การดีีดไม่่พัักสาย (Free Stroke) สััญลัักษณ์์นิ้้�วมืือซ้้ายคืือ นิ้้�วชี้้� (1) นิ้้�วกลาง (2) นิ้้�วนาง (3) นิ้้�วก้้อย (4) 

สััญลัักษณ์์นิ้้�วมืือขวาคืือ นิ้้�วโป้้ง (p) นิ้้�วชี้้� (i) นิ้้�วกลาง (m) นิ้้�วนาง (a) (Guitar Course Fundamental, 1988)

4. เทคนิิคเฉพาะในการบรรเลงบทเพลงของฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา ได้้แก่่ แทมโบรา (Tambora) 

ลอโร (Llolo) ฟากอต (Fagot) และทาบาเลต (Tabalet) อ้้างอิิงจากหนัังสืือ Yamaha Classical Guitar 6 

และ Yamaha Classical Guitar Course 3 (Koizumi, 1978) 

5. งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง การพััฒนาเทคนิิคการปฏิิบััติิและมุุมมองทางดนตรีีของบทประพัันธ์์สำหรัับกีีตาร์์สมััย

ใหม่่ ผู้้�วิิจััย ศุุภกิิจ จัันทร์์นุ่่�ม (2563) ส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยได้้ศึึกษาการบรรเลงบทเพลง Gran Jota ประพัันธ์์โดย  

ฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา (ศุุภกิิจ จัันทร์์นุ่่�ม, 2563)

วิิธีีการศึึกษา

1. ศึึกษาข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้อง ได้้แก่่ วิิวััฒนาการกีีตาร์์ ชีีวประวััติิผู้้�ประพัันธ์์ ประวััติิบทเพลง เทคนิิคการบรรเลง

กีีตาร์์คลาสสิิกทั่่�วไป เทคนิิคการบรรเลงกีีตาร์์คลาสสิิกเฉพาะในบทเพลงของฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา

2. เก็็บข้้อมููลด้้านการบรรเลงโดยศึึกษากัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านกีีตาร์์คลาสสิิก

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. เอกราช เจริิญนิิตย์์

3. เลืือกบทเพลงกีีตาร์์คลาสสิิกโดยคำนึึงถึึงเอกลัักษณ์์การประพัันธ์์ และเทคนิิคการบรรเลงเฉพาะ

4. ฝึึกซ้้อมบทเพลง จดบัันทึึกปััญหาที่่�พบเจอระหว่่างการบรรเลง เลืือกวิิธีีการบรรเลงที่่�เหมาะสม

5. บัันทึึกโน้้ตเพลง เพื่่�อเรีียบเรีียงทางนิ้้�วใหม่่ กำหนดรายละเอีียดการบรรเลงตามผลการศึกษา

6. จััดทำเอกสารวิิชาการเพื่่�อเตรีียมการแสดงหน้้าสาธารณชน ได้้แก่่ โปสเตอร์์ และสููจิิบััตร

7. จััดหาสถานที่่�แสดง พิิจารณาจากความเหมาะสมในการบรรเลงกีีตาร์์คลาสสิิก สถานที่่�การแสดงคืือ หอดนตรีี

ศาสตราจารย์์ตรึึงใจ บููรณสมภพ ชั้้�น 5 คณะดุุริิยางคศาสตร์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

8. แสดงหน้้าสาธารณชน โดยมีีการบันทึึกวีีดิิทััศน์์ และบัันทึึกภาพ

9. นำเสนอรายงานวิิจััยในรููปแบบวิิทยานิิพนธ์์

10. เผยแพร่่ผลงานในประชุุมวิิชาการด้้วยรููปแบบการบรรยายบทความวิิจััย

อรรถาธิิบายบทเพลง

การบรรเลงในบทเพลง Gran Jota ประพัันธ์์โดยฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา ผู้้�วิิจััยพบปััญหาการบรรเลง 4 ปััญหา

หลััก ได้้แก่่ 1. ปััญหาการบรรเลงเทคนิิค Mano Izquierda solo 2. ปััญหาความไม่่กลมกลืืนของคุุณภาพเสีียง 3. 

ปััญหาการบรรเลงโน้้ตฮาร์์มอนิิก (Harmonic) และ 4. ปััญหาการบรรเลงเทคนิิคทาบาเลต (Tabalet) ผู้้�วิิจััยเลืือกแก้้
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ปััญหาโดยนำข้้อเสนอแนะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญกีีตาร์์คลาสสิิก ผศ.ดร. เอกราช เจริิญนิิตย์์ มาประกอบการตััดสิินใจและสร้้าง

เป็็นแนวทางการบรรเลงที่่�เหมาะสมสำหรัับผู้้�วิิจััย

ประวััติิบทเพลง

แกรน โจตา (Gran Jota) บทเพลงประพัันธ์์โดย จููเลีียน อาร์์คาส (Julián Arcas, 1832 - 1882) อาจารย์์ของ

ฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา บทเพลงมีีหลายชื่่�อ ได้้แก่่ Jota Aragonesa และ Jota de Concierto โดย Gran Jota เป็็น

ชื่่�อที่่�ผู้้�คนนิิยมเรีียกมากที่่�สุุด บทเพลงเป็็นที่่�รู้้�จัักจากฉบัับเรีียบเรีียงโดยทาร์์เรกา ซึ่่�งได้้เรีียบเรีียงบทเพลง Gran Jota 

มากกว่่า 40 ฉบัับ ทำให้้ในปััจจุุบัันนัักกีีตาร์์คลาสสิิก ได้้ตีีความบทเพลงแตกต่่างกัันออกไป เนื่่�องจากแต่่ละคนได้้อ้้างอิิง

การบรรเลงโดยใช้้โน้้ตเพลงฉบัับที่่�แตกต่่างกััน โน้้ตเพลงที่่�ได้้รัับความนิิยมที่่�สุุดคืือฉบัับเรีียบเรีียงโดย ดาเนีียล ฟอร์์เตีีย 

(Daniel Fortea, 1878 - 1953) ลููกศิิษย์์ของทาร์์เรกา

โจตา (Jota) เป็็นแนวเพลงพื้้�นบ้้านทางตอนเหนืือของประเทศสเปน การบรรเลงมัักประกอบด้้วยนัักเต้้นและนััก

ดนตรีี คู่่�เต้้นจะจัับมืือกัันและกััน ยกมืือสููงขึ้้�น และถืือกรัับสเปน คาสตาเนตส์์ (Castanets)2 เพื่่�อกระทบให้้เกิิดเสีียง

ควบคู่่�ไปกัับการบรรเลงของนัักดนตรีี เนื้้�อหาบทเพลงมีีตั้้�งแต่่เรื่่�องราวความรัักไปจนถึึงเรื่่�องราวการเสีียดสี

ทฤษฎีีการบรรเลง

Gran Jota อยู่่�ในอััตราจัังหวะ 3/4 กุุญแจเสีียง A minor และ A Major สัังคีีตลัักษณ์์ทำนองหลัักและการแปร 

(Theme and Variations)3 โครงสร้้างประกอบด้้วย ท่่อนนำ (Introduction) ทำนองหลััก (Theme) และการแปร 

(Variations) ท่่อนนำมีีการใส่่สััญลัักษณ์์ เฟอร์์มาตา (Fermata)4 สามารถยืืดหยุ่่�นความเร็็วในการบรรเลงได้้ตามความ

เหมาะสม ท่่อนทำนองหลัักและการแปร ส่่วนใหญ่่เป็็นการย้้อนกลัับมาบรรเลงซ้้ำในห้้องเดิิม อาจารย์์ ผศ.ดร. เอกราช 

เจริิญนิิตย์์ ได้้เสนอให้้บรรเลงซ้้ำด้้วยลัักษณะเสีียงที่่�แตกต่่าง ตััวอย่่างเช่่น รอบแรกบรรเลงด้้วยความเบาและนุ่่�มนวล 

และรอบสองบรรเลงด้้วยความดัังและหนัักแน่่น โดยเป็็นการแบ่่งแยกสีีสัันทางดนตรีีตามลัักษณะดนตรีียุุคโรแมนติิก

2 คาสตาเนตส์ (Castanets) เครื่องให้จังหวะชนิดหนึ่ง ลักษณะเป็นไม้ 2 ชิ้นประกบกัน มีรูปร่างคล้ายเปลือกหอย วิธีบรรเลง ถือไม้ทั้งสองไว้ในมือแล้วกระ

ทบให้เกิดเสียง

3 สังคีตลักษณ์ทำ�นองหลักและการแปร (Theme and Variations) (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2563) เป็นลักษณะการประพันธ์รูปแบบหนึ่ง โดยนำ�เนื้อหาจาก

ทำ�นองหลัก (Theme) มาทำ�การแปร (Variations) ออกมาเป็นเนื้อหาดนตรีใหม่ที่ยังคงสื่อถึงทำ�นองหลัก

4 เฟอร์มาตา (Fermata) สัญลักษณ์ที่กำ�หนดให้โน้ตมีค่ามากกว่าค่าจริง ความยาวโน้ตขึ้นอยู่กับผู้บรรเลงจะเห็นสมควร (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2556)
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การแสดงเด่ี่�ยวกีีตาร์์คลาสสิิกระดัับมหาบััณฑิิตในบทประพัันธ์์ แกรน โจตา

ปััญหาที่่�พบ และแนวทางการแก้้ไข

ตััวอย่่างที่่� 1 ห้้องที่่� 20-23 Gran Jota

ผู้้�วิิจััยเลืือกอ้้างอิิงโน้้ตเพลง Gran Jota จากหนัังสืือ Yamaha Classical Guitar Course 3 (Koizumi, 1978) 

ห้้อง 20-23 ได้้กำหนดการบรรเลงด้้วยข้้อความ Mano Izquierda solo หมายถึึง เทคนิิคการใช้้มืือซ้้ายข้้างเดีียว

บรรเลงโน้้ตอย่่างต่่อเนื่่�องด้้วยเทคนิิคสเลอ (Slur)5 โดยการบรรเลงเทคนิิคนี้้�มีีเจตนาต้้องการแสดงความหวืือหวาของ

ผู้้�บรรเลงด้้วยการใช้้มืือซ้้ายข้้างเดีียวบรรเลงบทเพลง

ผู้้�วิิจััยพบว่่าการบรรเลงด้้วยเทคนิิคดัังกล่่าว ให้้ลัักษณะเสีียงที่่�ผู้้�วิิจััยไม่่ต้้องการนำเสนอ ตััวอย่่างเช่่นเสีียงโน้้ตมีี

ความเบา ไม่ช่ัดัเจน และมีเีสียีงไม่พ่ึงึประสงค์ท์ี่่�เกิดิจากการใช้น้ิ้้�วมืือซ้า้ยตบสาย ผู้้�วิจิัยัจึงึแก้ป้ัญัหาด้ว้ยการเลืือกตีคีวาม

การบรรเลงอีีกรููปแบบ โดยนำนิ้้�วมืือขวาเข้้ามาร่่วมบรรเลงในเทคนิิคสเลอ เพื่่�อให้้เสีียงที่่�ได้้จากการสเลอด้้วยนิ้้�วมืือขวา

มีีความชััดเจนมากขึ้้�น โดยวิิธีีการบรรเลงนี้้�ยัังสอดคล้้องกัับการบรรเลงของนัักกีีตาร์์คลาสสิิก ตััวอย่่างเช่่น รอฟชาน 

มาเมดคููลิิเยฟ (Rovshan Mamedkuliev)6 เปเป โรเมโร (Pepe Romero)7 และเดวิิด รััสเซลล์์ (David Russell) 8

5 สเลอ (Slur) เครื่องหมายเชื่อมเสียง กำ�หนดให้โน้ตมีเสียงติดต่อกัน (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2564) 

  ในทางปฏิบัติของกีตาร์คลาสสิก คือการใช้นิ้วมือซ้ายเกี่ยวสายเพื่อให้เกิดเสียงโดยไม่ต้องใช้นิ้วมือขวา 

6 รอฟชาน มาเมดคูลิเยฟ (Rovshan Mamedkuliev) นักกีตาร์คลาสสิกชาวรัสเซีย

  ชนะเลิศรายการ Guitar Foundation of America International Concert Artist Competition ประจำ�ปี 2012

7 เปเป โรเมโร (Pepe Romero, 1944) นักกีตาร์คลาสสิกชาวสเปน อาจารย์ด้านกีตาร์คลาสสิกและกีตาร์ฟราเมนโก

8 เดวิด รัสเซลล์ (David Russell, 1953) นักกีตาร์คลาสสิกชาวสกอตแลนด์ สมาชิกหอเกียรติยศองค์กร Guitar Foundation of America
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ตััวอย่่างที่่� 2 ห้้องที่่� 106-116 Gran Jota

ห้้องที่่� 109-115 อ้้างอิิงโน้้ตเพลงในหนัังสืือ Yamaha Classical Guitar Course 3 (Koizumi, 1978) กำหนด

ให้้โน้้ตในวงกลมสีีแดงบรรเลงด้้วยนิ้้�วโป้้ง (p) โดยผู้้�วิิจััยพบปััญหาความไม่่กลมกลืืนของเสีียง เนื่่�องจากผู้้�วิิจััยต้้องการ

ให้้โน้้ตมีีคุุณภาพเสีียงที่่�เหมืือนกััน เสีียงที่่�ดีีดด้้วยนิ้้�วโป้้ง (p) ได้้ให้้ลัักษณะเสีียงแตกต่่างจากนิ้้�วชี้้� (i) นิ้้�วกลาง (m) และ

นิ้้�วนาง (a) ซึ่่�งทั้้�งสามนิ้้�วจะให้้ลัักษณะเสีียงที่่�คล้้ายกัันมากกว่่า ผู้้�วิิจััยจึึงแก้้ปััญหาด้้วยการเปลี่่�ยนทางนิ้้�วจากนิ้้�วชี้้� (i) 

แทนนิ้้�วโป้้ง (p) เพื่่�อให้้เสีียงมีีความกลมกลืืนมากขึ้้�น

ตััวอย่่างที่่� 3 ห้้องที่่� 157-177 Gran Jota
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การแสดงเด่ี่�ยวกีีตาร์์คลาสสิิกระดัับมหาบััณฑิิตในบทประพัันธ์์ แกรน โจตา

ห้้องที่่� 165-174 ผู้้�วิิจััยพบปััญหาการบรรเลงโน้้ตฮาร์์มอนิิก (Harmonic) ในตำแหน่่งเฟรตที่่�9 4 (วงกลมสีีแดง) 

และเฟรตที่่� 3 (วงกลมสีีฟ้้า) เสีียงที่่�ได้้จากการดีีดมีีความเบา ไม่่ชััดเจน และไม่่กัังวาน อาจารย์์ ผศ.ดร. เอกราช เจริิญ

นิิตย์์ ได้้เสนอวิิธีีแก้้ปััญหาโดยแบ่่งเป็็น 3 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 1. ขยัับมืือขวาใกล้้สะพานสาย 2. หาตำแหน่่งการดีดสายที่่�

เหมาะสม และ 3. ปล่่อยนิ้้�วมืือซ้้ายหลัังจากดีีดสาย

ตััวอย่่างที่่� 4 วิิธีีขยัับมืือขวาใกล้้สะพานสาย

การขยัับมืือขวาใกล้้สะพานสาย เป็็นเทคนิิคที่่�ช่่วยแก้้ปััญหาความไม่่ชััดเจนของเสีียงโน้้ตฮาร์์มอนิิก โดยปกติิ

ตำแหน่่งการวางมืือขวาในบทเพลง Gran Jota ผู้้�วิิจััยเลืือกวางใกล้้บริิเวณ ซาวน์์ โฮล (Sound Hole)10 เพื่่�อให้้เสีียงมีี

ความนุ่่�มนวล แต่่การบรรเลงโน้้ตฮาร์์มอนิิกในตำแหน่่งปกติิ จะให้้คุุณภาพเสีียงที่่�ไม่่ชััดเจน การขยัับมืือขวามาดีีดใกล้้

สะพานสาย (Bridge)11 จะช่่วยให้้เสีียงโน้้ตฮาร์์มอนิิกมีีความชััดเจนมากขึ้้�น ห้้องที่่� 163-175 มีีการบรรเลงโน้้ตฮาร์์มอ

นิิกสลัับกับบรรเลงคอร์์ด ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกบรรเลงด้้วยการเคลื่่�อนมืือขวาขยัับไปมาระหว่่าง ซาวน์์ โฮล กัับ สะพานสาย 

เพื่่�อให้้การบรรเลงคอร์์ดมีีความนุ่่�มนวล และเพื่่�อให้้โน้้ตฮาร์์มอนิิกยัังคงมีีเสีียงที่่�ชััดเจน

9 เฟรต (Fret) หนึ่งในชิ้นส่วนองค์ประกอบของกีตาร์ มักทำ�จากโลหะ ติดตั้งบนคอกีตาร์เพื่อสร้างความแม่นยำ�ในการบรรเลงโน้ต

10 ซาวน์ โฮล (Sound Hole) รูกระจายเสียง มีหน้าที่ทำ�ให้เสียงมีความดัง กังวาน สำ�หรับกีตาร์คลาสสิก ซาวน์ โฮล มักอยู่ตรงกลางลำ�ตัว

11 สะพานสาย (Bridge) หนึ่งในส่วนประกอบของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ใช้รองรับสายและส่งการสั่นสะเทือนไปยังส่วนต่างๆ
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ตััวอย่่างที่่� 5 วิิธีีหาตำแหน่่งการดีีดสายที่่�เหมาะสม

โดยปกติิเทคนิิคการดีีดโน้้ตฮาร์์มอนิิก ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้นิ้้�วมืือซ้้ายสััมผััสสายในตำแหน่่งตรงกัับเฟรต และดีีดสาย

ให้้เกิิดเสีียง แต่่จากปััญหาความไม่่ชััดเจนของเสีียงฮาร์์มอนิิกในตำแหน่่งเฟรตที่่� 3 และเฟรตที่่� 4 ผู้้�วิิจััยจึึงทำการ

ทดลองหาตำแหน่่งการดีีดที่่�เหมาะสม และพบว่่าตำแหน่่งที่่�ให้้เสีียงชััดเจนที่่�สุุดสำหรัับกรณีีนี้้�คืือ ตำแหน่่งที่่�เยื้้�องจาก

เฟรตเล็็กน้้อย พื้้�นที่่�สีีฟ้้าคืือตำแหน่่งการวางนิ้้�วที่่�เหมาะสมสำหรัับเฟรตที่่� 3 และพื้้�นที่่�สีีแดง คืือตำแหน่่งการวางนิ้้�วที่่�

เหมาะสมสำหรัับเฟรตที่่� 4

ตััวอย่่างที่่� 6 วิิธีีปล่่อยนิ้้�วมืือซ้้ายหลัังจากดีีดสาย
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การแสดงเด่ี่�ยวกีีตาร์์คลาสสิิกระดัับมหาบััณฑิิตในบทประพัันธ์์ แกรน โจตา

การปล่่อยนิ้้�วมืือซ้้ายหลัังจากดีีดสาย เป็็นเทคนิิคที่่�ช่่วยให้้เสีียงโน้้ตฮาร์์มอนิิกมีีความดััง กัังวาน และมีีเสีียงลาก

ยาวนานขึ้้�น วิิธีีปฏิิบััติิคืือเมื่่�อมืือขวาดีีดสาย นิ้้�วมืือซ้้ายที่่�สััมผััสสายอยู่่�ให้้รีีบยกออกโดยเร็็ว  ผู้้�วิิจััยเสนอให้้ใช้้เทคนิิคนี้้�

ในทุุกการดีีดโน้้ตฮาร์์มอนิิก เพื่่�อให้้เกิิดเสีียงที่่�มีีคุุณภาพ

ตััวอย่่างที่่� 7 ห้้องที่่� 294-322 Gran Jota

ห้้องที่่� 303-319 อ้้างอิิงโน้้ตเพลงในหนัังสืือ Yamaha Classical Guitar Course 3 (Koizumi, 1978) ได้้

กำหนดทางนิ้้�วในการบรรเลงเทคนิิคทาบาเลต (Tabalet)12 ด้้วยการใช้้นิ้้�วชี้้�ทาบทุุกสายในช่่องที่่� 9 เพ่ื่�อบรรเลงเสีียง

กลองและบรรเลงทำนองไปพร้้อมกััน แต่่ในการฝึึกซ้้อมผู้้�วิิจััยพบปััญหาการบรรเลง 2 ปััญหา 1. อาการบาดเจ็็บจาก

การทาบสาย ซึ่่�งมาจากการใช้้นิ้้�วชี้้�ออกแรงกดสายมากเกิินไปเพื่่�อประคองสาย 5 และ 6 ที่่�ม้้วนกัันอยู่่� 2. อาการล้้า

จากการทาบสาย การออกแรงทาบสายด้้วยนิ้้�วชี้้�เป็็นเวลานาน ทำให้้เกิิดอาการล้้าและไม่่สามารถบรรเลงท่่อนต่่อไป

ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 

12 ทาบาเลต (Tabalet) เทคนิคการจำ�ลองเสียงกลองสแนร์ (Snare drum) 

   วิธีปฏิบัติคือการม้วนสาย 5 และ 6 ม้วนกัน นิยมบรรเลงไปพร้อมกับทำ�นอง (Koizumi, 1978)
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ตััวอย่่างที่่� 8 วิิธีีแก้้ปััญหาการบรรเลงเทคนิิคทาบาเลต Gran Jota

ผู้้�วิิจััยแก้้ปััญหาด้้วยวิิธีีการเปลี่่�ยนทางนิ้้�ว โดยใช้้นิ้้�วชี้้� (1) กดสาย 5 และ 6 ที่่�ม้้วนกัันอยู่่�ด้้วยนิ้้�วเดีียว และกำหนด

ให้้นิ้้�วกลาง (2) นิ้้�วนาง (3) และนิ้้�วก้้อย (4) บรรเลงโน้้ตทำนอง การแก้้ปััญหาด้้วยทางนิ้้�วลัักษณะนี้้�จะช่่วยลดอาการ

บาดเจ็็บและอาการล้้าจากการบรรเลง โดยยัังสอดคล้้องกัับ รอฟชาน มาเมดคููลิิเยฟ (Rovshan Mamedkuliev) นััก

กีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ใช้้ทางนิ้้�วนี้้�ในการบรรเลงบทเพลง Gran Jota ด้้วยเช่่นกััน ข้้อเสีียของทางนิ้้�วนี้้� คืือการเคลื่่�อนนิ้้�วที่่�

มากเกิินความจำเป็็น และนิ้้�วก้้อย (4) ต้้องถ่่างนิ้้�วกว้้างขึ้้�น

อภิิปรายผล

1. ปััญหาการบรรเลงเทคนิิค Mano Izquierda solo

ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้มืือขวาเข้้ามาร่่วมบรรเลงในเทคนิิคสเลอ เพื่่�อให้้เสีียงที่่�ได้้จากการดีีดสายด้้วยมืือขวามีีความชััดเจน 

และทำให้้การสเลอโน้้ตในตััวต่่อไปมีีความชััดเจนมากขึ้้�น แม้้การแก้้ปััญหาด้้วยวิิธีีนี้้�จะไม่่ตรงตามเจตนาของผู้้�ประพัันธ์์ 

แต่่ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์ต้้องการนำเสนอเสีียงโน้้ตที่่�มีีความชััดเจน และพลิ้้�วไหว

2. ปััญหาความไม่่กลมกลืืนของเสีียง

ผู้้�วิิจััยเลืือกเปลี่่�ยนทางนิ้้�วจากนิ้้�วโป้้ง (p) เป็็นนิ้้�วชี้้� (i) จากการทดลองบรรเลงพบว่่าลัักษณะของเสีียงที่่�ได้้จาก

การดีีดสายด้้วยนิ้้�วชี้้� (i) นิ้้�วกลาง (m) และนิ้้�วนาง (a) มีีความกลมกลืืนซ่ึ่�งกัันและกััน แตกต่่างจากนิ้้�วโป้้งที่่�ให้้ลัักษณะ

เสีียงอีีกรููปแบบหนึ่่�ง เหมาะสำหรัับการบรรเลงโน้้ตเบสมากกว่่า

3. ปััญหาการบรรเลงโน้้ตฮาร์์มอนิิก (Harmonic)
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การแสดงเด่ี่�ยวกีีตาร์์คลาสสิิกระดัับมหาบััณฑิิตในบทประพัันธ์์ แกรน โจตา

ผู้้�วิิจััยเลืือกแก้้ปััญหาการบรรเลงตามคำแนะนำของอาจารย์์ ผศ.ดร. เอกราช เจริิญนิิตย์์ โดยแบ่่งเป็็นสามขั้้�น

ตอน ได้้แก่่ การขยัับมืือขวาใกล้้สะพานสาย หาตำแหน่่งการดีีดสายที่่�เหมาะสม และปล่่อยนิ้้�วมืือซ้้ายหลัังจากดีีดสาย 

ทั้้�งสามขั้้�นตอนจะช่่วยให้้เสีียงโน้้ตฮาร์์มอนิิกมีีความชััดเจนมากขึ้้�น 

4. ปััญหาการบรรเลงเทคนิิคทาบาเลต (Tabalet)

ผู้้�วิจิัยัเลืือกแก้ป้ัญัหาด้ว้ยการเปลี่่�ยนทางนิ้้�วมืือซ้า้ย จากเดิมิต้อ้งใช้น้ิ้้�วชี้้� (1) ทาบสายเพื่่�อบรรเลงเสียีงกลองสแนร์์

และบรรเลงทำนองไปพร้้อมกััน ผู้้�วิิจััยเลืือกที่่�จะแยกใช้้เพีียงนิ้้�วชี้้� (1) เพีียงนิ้้�วเดีียวในการกดสาย 5 กัับ 6 ที่่�ม้้วนกััน

อยู่่� และใช้้นิ้้�วกลาง (2) นิ้้�วนาง (3) นิ้้�วก้้อย (4) ในการบรรเลงโน้้ตทำนอง ทางนิ้้�วนี้้�จะช่่วยลดอาการล้้าจากการทาบ

สาย และสามารถกดสาย 5 และ 6 ที่่�ม้้วนกัันอยู่่�ได้้อย่่างมั่่�นคงมากขึ้้�น

 	ปั ัญหาที่่�พบในการบรรเลงบทเพลง Gran Jota ผู้้�วิิจััยเลืือกแก้้ปััญหาด้้วยการแยกซ้้อมเฉพาะส่่วนที่่�มีี

ปััญหา ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับคำแนะนำจากอาจารย์์ ผศ.ดร. เอกราช เจริิญนิิตย์์ โดยเสนอให้้ฝึึกซ้้อมเฉพาะท่่อนด้้วยความ

ช้้า เม่ื่�อสามารถบรรเลงได้้ชััดเจนแล้้ว จึึงเริ่่�มเพิ่่�มความเร็็วในการฝึึกซ้้อมให้้เทีียบเท่่าการบรรเลงจริิง บทเพลง Gran 

Jota อยู่่�ในสัังคีีตลัักษณ์์แบบทำนองหลัักและการแปร แต่่ละการแปร (Variations) มีีการบรรเลงเทคนิิคเฉพาะที่่�

ชััดเจน ผู้้�บรรเลงสามารถยกท่่อนการแปรมาแยกฝึึกซ้้อมได้้ ผู้้�วิิจััยจึึงวิิเคราะห์์ว่่าเป็็นการฝึึกซ้้อมที่่�ตรงประเด็็นและมีี

ประสิิทธิิภาพมากกว่่าการนำแบบฝึึกหััดมาใช้้แก้้ปััญหาในการบรรเลง

ผู้้�วิิจััยเผยแพร่่การแสดงเดี่่�ยวหน้้าสาธารณชนในวัันที่่� 28 พฤศจิิกายน พ.ศ. 2565 เวลา 14.30 น. ณ หอดนตรีี

ศาสตราจารย์์ตรึึงใจ บููรณสมภพ ชั้้�น 5 คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 

ตััวอย่่างที่่� 9 โปสเตอร์์ประชาสััมพัันธ์์
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ข้้อเสนอแนะ	

1. การแก้้ปััญหาในการบรรเลงบทเพลง Gran Jota มีีที่่�มาจากปััญหาการบรรเลงส่่วนตััวของผู้้�วิิจััย ซึ่่�งมีีความ

เป็็นปััจเจกบุุคคล หากผู้้�ที่่�สนใจพบปััญหาเดีียวกัน สามารถนำวิิธีีการแก้้ปััญหาในงานวิิจััยนี้้�ไปเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการ

ประยุุกต์์ให้้เหมาะสมกัับตััวเอง

2. แนวทางการบรรเลงในวิิจััยนี้้� มาจากการตีความบทเพลงของผู้้�วิิจััย ซ่ึ่�งมีีพื้้�นฐานมาจากแนวคิดส่่วนบุุคคลของ

ผู้้�วิิจััย ประกอบกัับการวิิเคราะห์์ผ่่านชีีวประวััติิผู้้�ประพัันธ์์ ประวััตบทเพลง และทฤษฎีีการบรรเลง ผู้้�ที่่�สนใจสามารถ

นำแนวทางการบรรเลงในงานวิิจััยนี้้� เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการตัดสินใจเลืือกทางนิ้้�วที่่�เหมาะสมกัับตนเองได้้

รายการอ้้างอิิง

ภาษาไทย

ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ. (2556). ทฤษฎีีดนตรีี (พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 12). กรุุงเทพฯ. สำนัักพิิมพ์์เกศกะรััต.

__________. (2563). สัังคีีตลัักษณ์์และการวิิเคราะห์์ (พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 7). กรุุงเทพฯ. ธนาเพลส.

__________. (2564). พจนานุุกรมศััพท์์ดุุริิยางคศิิลป์์ (พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 5). กรุุงเทพฯ. ธนาเพลส.

นลิิน โกเมนตระการ. (ม.ป.ป.). วรรณกรรมกีีตาร์์. กรุุงเทพฯ. วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล.

วิิทยา วอสเบีียน. (2531). ประวััติิความเป็็นมาของกีีตาร์์ ตั้้�งแต่่ศตวรรษที่่� 15 ถึึงศตวรรษที่่� 20. กรุุงเทพฯ: สำนััก

พิิมพ์์โอเดีียนสโตร์์.

ศุุภกิิจ จัันทร์์นุ่่�ม. (2563). การพััฒนาเทคนิิคการปฏิิบััติิและมุุมมองทางดนตรีของบทประพัันธ์์สำหรับกีีตาร์์สมััยใหม่่. 

วิิทยานิิพนธ์์ปริิญญามหาบััณฑิิต สาขาสัังคีีตวิิจััยและวััฒนา มหาวิิทยาลััยศิิลปากร.

เอกราช เจริิญนิิตย์์. (2565). สััมภาษณ์์, 24 กุุมภาพัันธ์์ 2565.

ภาษาต่่างประเทศ

Koizumi, T. (1978). Yamaha Classical Guitar Course 3. (9th ed.) Japan: Shimomeguro.

Summerfield, Maurice. (2022). The Classical Guitar, Its Evolution, Players and Personalities since 

1800. (5th ed.). Newcastle-upon-Type, UK: Ashley Mark.

Wade, Graham. (2001). A Concise History of the Classical Guitar. USA: Mel Bay Publication.

Yamaha Classical Guitar Course 6. (2nd ed.) (2014). Japan.

Yamaha Guitar Course Fundamentals. (31th ed.) (1988). Japan.



77

 การวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสารเพื่่�อสัังเคราะห์์งานวิิจััยทางดนตรีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ 
ภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย

The Documentary Research to Synthesize Research Related to  
Burnout in Higher Education Music Teachers

สุุวิิจัักขณ์์ พานิิชรัักษาพงศ์์ (Suwijuck Panichraksapong)1

 สยา ทัันตะเวช (Saya Thuntawech)2

บทคััดย่่อ

การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์งานวิิจััยทางด้้านดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมด

ไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยตามแนวทางการวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสาร (Documentary Research) ค้้นพบ

วรรณกรรมทั้้�งหมด 19 ชิ้้�น ตามเกณฑ์์ที่่�กำหนดภายในการศึึกษาครั้้�งนี้้� ซ่ึ่�งกำหนดศึึกษาวรรณกรรมประเภทบทความ

วิิจััยที่่�อยู่่�ในช่่วงปีี พ.ศ. 2561 – 2565 ภายในฐานข้้อมููล Scopus และ Sage Journals แบ่่งออกเป็็น 4 ด้้าน ได้้แก่่ 

1) ด้้านข้้อมููลทั่่�วไป 2) ด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย 3) ด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษา 4) สัังเคราะห์์ในประเด็็นปััจจััยที่่�ทำให้้

เกิิดภาวะหมดไฟ ทำการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้วยสถิิติิเชิิงพรรณนา (Descriptive Statistic) นำเสนอออกมาในรููปแบบค่่า

ร้้อยละ ผลการสัังเคราะห์์งานวิิจััยพบว่่ารายงานการวิิจััยส่่วนใหญ่่ในช่่วงปีี พ.ศ. 2565 มีีปริิมาณมากที่่�สุุด คิิดเป็็นร้้อย

ละ 42.1 (n=8) สำหรัับด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย พบว่่าวิิจััยเชิิงคุุณภาพเป็็นระเบีียบวิิธีีหลัักที่่�ถููกนำมาใช้้งานวิิจััยหลััก ซ่ึ่�งคิิด

เป็็นร้้อยละ 52.83 (n=10) ในด้้านจุุดมุ่่�งหมายในการศึึกษาวิิจััยพบว่่า จุุดมุ่่�งหมายในการศึึกษาวิิจััยที่่�พบมากที่่�สุุดคืือ 

“ตรวจสอบภาพรวมของอาชีีพ ความรู้้�สึึก ประสบการณ์์ แหล่่งที่่�มา” ซ่ึ่�งคิิดเป็็นร้้อยละ 78.94 (n=15) และประเด็็น

ปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดภาวะหมดไฟ แบ่่งได้้เป็็น 3 ประเด็็น คืือ ประเด็็นปััจจััยจากอาชีีพ ประเด็็นปััจจััยส่่วนบุุคคล และ

ประเด็็นปััจจััยอื่่�น ๆ ผลการวิิจััยในครั้้�งนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงแนวโน้้มการวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาและสามารถนำไปประกอบการ

อ้้างอิิงภายในงานวิิจััยอื่่�น ๆ ได้้ในอนาคต

คำสำคััญ : ภาวะหมดไฟ, การวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสาร, อาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย
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Abstract

The aim of this research was to conduct documentary research of literature on burnout re-

lated to higher education music teachers, by synthesizing research articles within the 2018-2022 

period in the Scopus database and Sage Journals database and dividing them into four categories: 

1) general information, 2) research methodology, 3) study aims and 4) synthesis strategies for burn-

out. The data were analyzed using descriptive statistics, presented as percentages. The findings 

revealed that research reports had the highest volume during the year 2022 with a percentage of 

42.1 (n=8) for research methodology. The qualitative research methodology was mostly employed, 

accounting for 52.83 % (n=10), while the most common research aim was “Review career overview, 

feelings, experiences and sources”, representing 78.94 % (n=15). and the issue of factors that cause 

burnout can be divided into 3 issues: occupational factors, personal factors and other factors. The 

results suggest a trend in burnout research and hold implications for future studies in the music 

education field.

Keywords : Burnout, Documentary Research, Higher Education Music Teachers

บทนำ

ภาวะหมดไฟ (Burnout) มีีความหมายถึึงการเหนื่่�อยล้้าจากการทำงานหรืือชีีวิิตส่่วนตััวที่่�ทำให้้สููญเสีียแรงจููงใจ

หรืือความตั้้�งใจ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งเมื่่�อความตั้้�งใจหรืือความอุุตสาหะนั้้�นไม่่ก่่อให้้เกิิดผลลััพธ์์ที่่�ตั้้�งเป้้าหมาย (Freuden-

berger, 1974) นอกจากนี้้�ยัังหมายถึึง กลุ่่�มอาการที่่�เกิิดจากความเครีียดเรื้้�อรัังในที่่�ทำงานซ่ึ่�งไม่่ได้้รัับการจัดการอย่่าง

ประสบผลสำเร็็จ มีีลัักษณะเป็็น 3 มิิติิ คืือ 1) ความรู้้�สึึกของการสููญเสีียพลัังงาน หรืือความเหนื่่�อยล้้า 2) จิิตใจออกห่่าง

กัับการทำงานมากขึ้้�นหรืือมีีความรู้้�สึึกเชิิงลบ ถากถางดููถููกงานของตน 3) ประสิิทธิิภาพในการทำงานลดลง (World 

Health Organization, 2019) สรุุปได้้ว่่า ภาวะหมดไฟคืืออาการจากความเครีียดจากการทำงานอย่่างทุ่่�มเท แต่่ไม่่

ประสบความสำเร็็จตามที่่�คาดหวัังที่่�จนส่่งผลต่่อจิิตใจและร่่างกาย

ภาวะหมดไฟจากการสอนดนตรีีเป็็นปััญหาและได้้รัับการตรวจสอบอย่่างแพร่่หลายมากขึ้้�น มีีการศึึกษาที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับปรากฏการณ์์ภาวะหมดไฟในประเด็็นต่่าง ๆ เช่่น ความเครีียด การลาออก และความพึึงพอใจในการ

ทำงาน เผยให้้เห็็นถึึงหลัักฐานภาวะหมดไฟของครููดนตรีี นอกจากนี้้�ยัังพบว่่าครููดนตรีีประสบกับภาวะหมดไฟมากกว่่า

ครููสาขาอื่่�น ๆ  ซึ่่�งปััญหาสามารถระบุุได้้ในหลายประเด็็น เช่่น เรื่่�องความชายขอบของวิิชาดนตรีีในโรงเรีียน การสููญเสีีย

สถานภาพของวิิชาชีีพ ระเบีียบปฏิบััติิและภาระงาน (Öztürk & Öztürk, 2020)

ในวงการการศึึกษา อาจารย์์มหาวิิทยาลััย เป็็นบุุคลากรที่่�มีีบทบาทสำคััญต่่อการพััฒนาประเทศ โดยได้้รัับ

บทบาทภาระหน้้าที่่�ที่่�สำคััญ และมากด้้วยความรัับผิิดชอบ ทำให้้อาจารย์์มหาวิิทยาลััยเกิิดความเครีียด มีีการศึึกษา

วิิจััยจากทั้้�งในประเทศ และต่่างประเทศ แสดงทิิศทางในแนวเดีียวกัันว่่า ความเครีียดจากการทำงานของอาจารย์์
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การวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสารเพื่่�อสัังเคราะห์์งานวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย

มหาวิิทยาลััยมีีปริิมาณงานที่่�ต้้องรัับผิิดชอบมากเกิินไป การไม่่ได้้รัับการสนัับสนุุนในการทำงาน การได้้รัับค่่าตอบแทน

อย่่างไม่่เหมาะสม การเปลี่่�ยนแปลงบทบาทหน้้าที่่�ในการปฏิิบััติิงาน การไม่่มีีส่่วนร่่วมในการบริิหารจััดการ การไม่่ได้้

รัับการสนัับสนุุนด้้านทุุนวิิจััย และปฏิิกิิริิยาของนัักศึึกษาที่่�มีีต่่ออาจารย์์ผู้้�สอน (เจษฎา คููงามมาก และ พาชิิตชนััต ศิิริิ

พานิิช, 2557) ซ่ึ่�งจะส่่งผลกระทบกัับการสร้้างบุุคลากรทางดนตรีีในประเทศในด้้านคุุณภาพ คุุณภาพของการผลิิต

บุุคลากรทางดนตรีีนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�สำคััญในการที่่�จะทำให้้เกิิดการผลิิตบุุคลากรที่่�มีีคุุณภาพเนื่่�องจากการศึึกษาประกอบ

ด้้วยผู้้�สอน ผู้้�เรีียน หลัักสููตรและการสอน ถ้้าผู้้�สอนไม่่มีีคุุณภาพแล้้วย่่อมส่่งผลสำคััญที่่�ทำให้้การศึึกษาไม่่ประสบความ

สำเร็็จเท่่าที่่�ควร (ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์,  2555)

การวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสาร (Documentary Research) เป็็นการวิจิััยรููปแบบหนึ่่�งในการวิจิััยทางสัังคมศาสตร์์ 

(Social Research) ที่่�ผู้้�ทำการวิิจััยกระทำโดยผู้้�วิิจััยสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ (Interaction) กัับแหล่่งข้้อมููล เช่่น เอกสารต่่าง 

ๆ และสื่่�อในรููปแบบต่่าง ๆ อย่่างมีีระบบ (อาภา วรรณฉวีี, 2564) และมีีหลัักการในการจััดการกัับเอกสารเหมืือน

กัับการวิิจััยทางสัังคมศาสตร์์อื่่�น ๆ ข้้อมููลจะต้้องได้้รัับการจััดการโดยวิิธีีการทางวิิทยาศาสตร์์ มีีการกำหนดเกณฑ์์ใน

การคัดเลืือกเอกสารมาใช้้ในการวิิจััย 4 ข้้อ ได้้แก่่ 1.ความถููกต้้อง (Authenticity) หมายถึึงต้้องเป็็นเอกสารที่่�มีีอยู่่�

จริิง มีีหลัักฐานที่่�เป็็นของจริิง 2.ความน่่าเชื่่�อถืือ (Credibility) หมายถึึงเอกสารไม่่มีีการบิิดเบืือนคลาดเคลื่่�อน 3.การ

เป็็นตััวแทน (Representativeness) หมายถึึง แสดงความเป็็นตััวแทนของเอกสารประเภทเดีียวกัันได้้ 4.ความหมาย 

(Meaning) หมายถึึงมีีความชััดเจนเข้้าใจได้้ (Scott, 1990 อ้้างถึึงใน Mogalakwe, 2006) โดยนัักวิิจััยต้้องตั้้�งโจทย์์

ให้้ชััดเจนในการศึกษา

อย่า่งไรก็ตามจากการศึกษาเบื้้�องต้น้ของผู้้�วิจัิัย พบว่า่งานการศึกษาในเชิงิการวิจัิัยเอกสาร และงานเชิงิสัังเคราะห์์

ความรู้้�จากการวิิจััยทางสาขาดนตรีีศึึกษาในประเทศไทยยัังมีีอยู่่�น้้อย การศึกษาครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยเห็็นถึึงความสำคััญของการ

วิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสารเพ่ื่�อทำการสังเคราะห์์งานวิิจััยทางด้้านดนตรีีศึึกษา โดยเฉพาะงานวิิจััยดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยในด้้านต่่าง ๆ  ได้้แก่่ ลัักษณะด้้านทั่่�วไป ด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย ด้้านจุุด

มุ่่�งหมายของการศึกษา และสัังเคราะห์์ในประเด็็นปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดภาวะหมดไฟ ผ่่านฐานข้้อมููล Scopus และ Sage 

Journals เป็็นแหล่่งรวมข้้อมููลที่่�สำคััญทางวิิชาการของสาขาต่่าง ๆ รวมถึึงในสาขาดนตรีีศึึกษา โดยมีีการเชื่่�องโยง

ข้้อมููลจากฐานข้้อมููลของสำนัักพิิมพ์์วิิชาการชั้้�นนำทั่่�วโลก ไม่่ว่่าจะเป็็นบทความวิิชาการ บทความวิิจััย ตลอดจนงาน

วิิจััย ผู้้�วิิจััยกำหนดขอบเขตระยะเวลาที่่�ต้้องการสืืบค้้น คืือ 5 ปีีย้้อนหลััง (พ.ศ.2561-2565) เพ่ื่�อให้้เห็็นถึึงแนวโน้้มการ

วิิจััย และได้้มาซึ่่�งงานวิิจััยที่่�เป็็นปััจจุุบัันหรืือไม่่ไกลจากปััจจุุบัันให้้ได้้มากที่่�สุุด ทั้้�งนี้้�ผลการวิิจััยที่่�เกิิดขึ้้�นเชื่่�อว่่าจะเป็็น

ประโยชน์์ในทางสาขาดนตรีีศึึกษาของประเทศไทยที่่�จะได้้ผลการศึกษาสัังเคราะห์์ในเชิิงประจัักษ์์ เพ่ื่�อนำไปประกอบ

การทบทวนวรรณกรรมในด้้านการศึึกษาวิิจััยทางด้้านดนตรีีศึึกษาต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

เพื่่�อสัังเคราะห์์งานวิิจััยทางด้้านดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย ใน

ลัักษณะด้้านทั่่�วไป ด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย ด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึกษา และสัังเคราะห์์ประเด็็นปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดภาวะ

หมดไฟ
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

วิิธีีวิิจััย

การวิิจััยครั้้�งนี้้�กำหนดวิิธีีการศึึกษาตามแนวทางการวิิจััยเอกสาร (Documentary Research) เพ่ื่�อสัังเคราะห์์

ข้้อมููลจากงานวิิจััยทางด้้านดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟ ผ่่านการสืืบค้้นในฐานข้้อมููล Scopus และ Sage 

Journals เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลทั่่�วไปของงานวิิจััย แนวโน้้มในการศึึกษาวิิจััย และประเด็็นการสัังเคราะห์์งานวิิจััย โดยใน

ครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยกำหนดประเด็็นศึึกษาว่่าด้้วยลัักษณะของงานวิิจััยในด้้านต่่าง ๆ มีีรายละเอีียดดังนี้้�

1. ลัักษณะด้้านข้้อมููลทั่่�วไปของงานวิิจััย ได้้แก่่ ชื่่�อวิิจััย/ผู้้�วิิจััย/วารสารที่่�ตีีพิิมพ์์/ปีีที่่�พิิมพ์์

2. ลัักษณะด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย ได้้แก่่ วิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative)/วิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantitative)/วิิจััย

ผสมวิิธีี (Mixed Method)

3. ลัักษณะด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษา ได้้แก่่ วััตถุุประสงค์์การวิิจััย/ผลการวิิจััย

4. สัังเคราะห์์งานวิิจััยในประเด็็นปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดภาวะหมดไฟ

ต่่อมาในขั้้�นดำเนิินการวิิจััย ผู้้�วิิจััยทำการสืืบค้้นข้้อมููลในฐานข้้อมููล Scopus และ Sage Journals ซ่ึ่�งเป็็นฐาน

ข้้อมููลทางด้้านวิิชาการและการวิิจััยนานาชาติิที่่�รวบรวมงานวิิจััยหลากหลายสาขารวมถึึงด้้านดนตรีีศึึกษา (Music 

Education) โดยกระบวนการศึึกษาเริ่่�มต้้นดำเนิินการผ่่านการค้้นหาขั้้�นสููง (Advance Search) ในทุุกเขตข้้อมููลของ

ตััวเลืือกการค้้นหา ซึ่่�งมีีการกำหนดเกณฑ์์และขั้้�นตอนการศึึกษาดัังนี้้�

3.1 ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดคำสำคััญ (Keywords) สำหรัับทำการค้้นหาโดยเริ่่�มจากกลุ่่�มคำสำคััญที่่�มีีความหมายกว้้าง

ทางด้้านดนตรีีศึึกษาก่่อนเพ่ื่�อให้้เห็็นภาพรวมใหญ่่ของพื้้�นที่่� ความรู้้�ที่่�สนใจศึึกษา ซ่ึ่�งคำสำคััญ ได้้แก่่ “music educa-

tion” “burnout”

3.2 หลัังจากนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงกำหนดขอบเขตระยะเวลาที่่�ต้้องการสืืบค้้น คืือ 5 ปีีย้้อนหลััง (พ.ศ.2561-2565) เพ่ื่�อ

ให้้ได้้มาซึ่่�งงานวิิจััยที่่�เป็็นปััจจุุบัันหรืือไม่่ไกลจากปััจจุุบัันให้้ได้้มากที่่�สุุด และทำการกำหนดขอบเขตด้้านตััวแปรที่่�ศึึกษา

เพื่่�อเป็็นเกณฑ์์การคัดเลืือกกลุ่่�มของงานวิิจััยโดยกำหนดเฉพาะ บทความวิิจััย

3.3 กำหนดคำสำคััญที่่�มีีความหมายจำเพาะเจาะจงทางด้้านดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟ เพ่ื่�อใช้้เป็็น

เกณฑ์ใ์นการคัดัเข้า้ (Inclusion) เพื่่�อให้ส้ามารถเข้า้ถึึงงานวิจิัยัในฐานข้อ้มููลที่่�กำหนดทั้้�ง 2 ประเภท ซึ่่�งคำสำคัญัทั้้�งหมด

ได้้แก่่ “music educator burnout” “music education burnout” “burnout in music teacher” “burnout 

in music teaching” “burnout in higher music education” “stress in music education” “burnout in 

music university”

3.4 จากนั้้�นจึึงทำการจัดกลุ่่�มข้้อมููลเอกสารโดยใช้้เครื่่�องมืือแบบบันทึึกข้้อมููลงานวิิจััยเพื่่�อทำการคัดกรอง

วรรณกรรมในขั้้�นต้้น 

3.5 ต่่อมาทำการคััดกรองในขั้้�นคััดเฉพาะเอกสารงานวิิจััยที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องเฉพาะประเด็็นทางด้้านดนตรีีศึึกษา

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับภาวะหมดไฟโดยใช้แ้บบบันัทึกึข้อ้มููลงานวิจิัยัทางด้า้นดนตรีีศึกึษาที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับภาวะหมดไฟ เพื่่�อใช้เ้ป็น็

เกณฑ์์ในการคัดออก (Exclusion) โดยสนใจเฉพาะงานที่่�เกี่่�ยวข้้องในสาขาดนตรีีศึึกษา (Music Education) 

3.6 นำเอกสารที่่�ผ่่านการคััดเฉพาะไปตรวจโดยใช้้เครื่่�องมืือแบบประเมิินคุุณภาพวิิจััยที่่�กำหนดหลัักเกณฑ์์ (นุุร

ฟิิตตรีี หะยีีดารีียอ และคณะ, 2563 น.38) เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลเอกสารที่่�มีี 1.ความถููกต้้อง 2.ความน่่าเชื่่�อถืือ 3.การเป็็น

ตััวแทน 4.ความหมาย ดัังนี้้� 
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สุุวิิจัักขณ์์ พานิิชรัักษาพงศ์์ (Suwijuck Panichraksapong), สยา ทัันตะเวช (Saya Thuntawech)

การวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสารเพื่่�อสัังเคราะห์์งานวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย

1. แหล่่งที่่�ผู้้�วิิจััยจะเก็็บข้้อมููลวิิจััยจากงานวิิจััยนั้้�นโดยตรง

2. ความสอดคล้้องระหว่่างช่ื่�อเรื่่�อง ปััญหาการวิิจััย กรอบแนวคิิด วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

3. เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้มีีการระบุุหรืือบรรยายวิิธีีการสร้้างและการหาคุุณภาพหรืือไม่่

4. กลุ่่�มตััวอย่่างได้้มาจากการสุ่่�มแบบใด อิิงทฤษฎีีความน่่าจะเป็็นหรืือไม่่

5. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล มีีความถููกต้้องเหมาะสมหรืือไม่่

6. การนำเสนอผลสอดคล้้องกัับชื่�อเรื่่�องวััตถุุประสงค์์และสมมติิฐานการวิิจััยหรืือไม่่

ในส่ว่นของเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการศึกึษาแบ่ง่ออกเป็น็ 2 ประเภท ได้แ้ก่ ่1) แบบบันทึึกข้อ้มููลงานวิจัิัยทางด้า้นดนตรีี

ศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟ ประกอบไปด้้วย ชื่่�อผู้้�วิิจััย ปีีที่่�พิิมพ์์ วารสารที่่�ตีีพิิมพ์์ วััตถุุประสงค์์การวิิจััย ระเบีียบ

วิิธีีวิิจััย และผลการวิิจััย 2) แบบประเมิินคุุณภาพวิิจััย ทั้้�งนี้้� เครื่่�องมืือทั้้�ง 2 ชิ้้�น พััฒนาขึ้้�นและตรวจสอบคุณภาพความ

ตรงเชิิงเนื้้�อหา โดยอาจารย์์ที่่�ปรึึกษา 2 ท่่าน ซ่ึ่�งเป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านดนตรีีศึึกษา จากนั้้�นจึึงนำข้้อมููลมาทำการพััฒนา

เครื่่�องมืือให้้สมบููรณ์์และนำไปใช้้งาน

ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้้�วิิจััยนำเอาข้้อมููลวรรณกรรมที่่�ได้้ทำการคััดเฉพาะมาทำการพิิจารณาข้้อมููลตามลัักษณะ

ด้้านต่่าง ๆ ที่่�ได้้กำหนด โดยใช้้วิิธีีการจำแนกรายละเอีียดและวิิเคราะห์์ผลเชิิงปริิมาณนำเสนอเป็็นค่่าร้้อยละและนำ

เสนอผลการวิิเคราะห์์รายละเอีียดตามลัักษณะในรููปแบบการเขีียนเชิิงพรรณนา และสัังเคราะห์์ในประเด็็นปััจจััยที่่�

ทำให้้เกิิดภาวะหมดไฟ

ผลการศึึกษา

จากการวิิเคราะห์์เอกสารที่่�เกี่่�ยวกัับงานวิิจััยทางด้้านดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีี

ในมหาวิิทยาลััยโดยสืืบค้้นผ่่านฐานข้้อมููล Scopus และ Sage Journals เริ่่�มแรกค้้นพบวรรณกรรมทั้้�งหมดจำนวน 

64,929 ชิ้้�น จากนั้้�นกระทำการคััดเลืือกตามเกณฑ์์ที่่�ผู้้�วิิจััยกำหนดคืือ 1) เป็็นรายงานวิิจััยฉบัับสมบููรณ์์ 2) มีีช่่วงเวลา

ตีีพิิมพ์์ย้้อนหลััง 5 ปีี (พ.ศ. 2561-2565) ทำให้้ค้้นพบวรรณกรรมทั้้�งหมด 25,940 ชิ้้�น 3) มีีการเจาะจงเพิ่่�มคำสำคััญที่่�

มีีความหมายเฉพาะเจาะจงเกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยในงานวิิจััย จากนั้้�นดำเนิินการ

คััดกรองงานวิิจััย ตััดงานวิิจััยที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้อง และคััดเฉพาะข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องในประเด็็นโดยผู้้�วิิจััย

ในส่่วนการคััดกรองโดยกำหนดคำสำคััญ 7 คำ เพ่ื่�อเป็็นเกณฑ์์การคััดเข้้า (Inclusion) และกำหนดขอบเขต

ของคำสำคััญให้้อยู่่�ในกลุ่่�ม ชื่่�อเรื่่�อง บทคััดย่่อ และคำสำคััญ ซึ่่�งจะพบวรรณกรรมทั้้�งหมด 513 ชิ้้�น ในระยะเวลา 5 ปีี 

ย้้อนหลัังซ่ึ่�งเป็็นงานที่่�ปรากฏเรื่่�องภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยอยู่่�ในงานหลากหลายสาขา จากนั้้�น

ผู้้�วิิจััยทำการคััดเฉพาะงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาโดยตรง ทำให้้พบปริิมาณวรรณกรรมที่่�ตรงตาม

เกณฑ์์ทั้้�งสิ้้�น 19 ชิ้้�น และไม่่เกี่่�ยวข้้อง 491 ชิ้้�น โดยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยสนใจข้้อมููลของกลุ่่�มวรรณกรรมที่่�ตรงตามเกณฑ์์ 19 

ชิ้้�นเท่่านั้้�น เพื่่�อทำการสัังเคราะห์์งานวิิจััยในลัักษณะ 3 ด้้านที่่�กำหนดไว้้เป็็นประเด็็นในการศึึกษา โดยมีีข้้อมููลแต่่ละ

ด้้าน ดัังนี้้�

1) สัังเคราะห์์ลัักษณะด้้านข้้อมููลทั่่�วไป
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

ชื่่�อวิิจััย ผู้้�วิิจััย/วารสารท่ี่�ตีีพิิมพ์์ ปีี ร้้อยละ

“CONSIDERABLE STRESS and MISERY”: A first-year music 

teacher’s experiences 

Stringham, D.A., Snell, A.H. 

Research Studies in Music Education

2561 10.52

The Mindful Music Educator: Strategies for Reducing 

Stress and Increasing Well-Being

Varona, D.A. 

Music Educators Journal

Health and Wellness for In-Service and Future Music 

Teachers: Developing a Self-Care Plan

Kuebel, C. 

Music Educators Journal

2562 5.26

“Teaching Careers: Exploring Links Between Well -Being, 

Burnout, Self-Efficacy and Praxis Shock

Ballantyne, J., Retell, J. 

Frontiers in Psychology

2563 31.57

Feeling and acting like a teacher: Reconceptualizing 

teachers’ emotional labor

Horner, C.G. et al.

Teachers College Record

Sources of stress, coping strategies with stress and job 

satisfaction of teachers in art schools

Ivanković, M.

Croatian Journal of Education

Music teacher self-perceived vocal health 

and job-related stress

Pence, E.

Bulletin of the Council for Research in Music 

Education

Correlation between mental health, work -pressure and 

job burnout of music teachers

Yang, X.

Revista Argentina de Clinica Psicologica

Looking Within: An Investigation of Music Education Ma-

jors and Mental Health
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Kegelaers, J., Schuijer, M., Oudejans, Raôul RD 

Psychology of Music
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สุุวิิจัักขณ์์ พานิิชรัักษาพงศ์์ (Suwijuck Panichraksapong), สยา ทัันตะเวช (Saya Thuntawech)

การวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสารเพื่่�อสัังเคราะห์์งานวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย

ตารางที่่� 1 ข้้อมููลลัักษณะด้้านข้้อมููลทั่่�วไปของงานวิิจััย

จากข้อ้มููลในตารางที่่� 1 ในส่ว่นของปริมิาณวรรณกรรมกัับช่ว่งเวลา (โดยเอาช่ว่งเวลาเป็น็ที่่�ตั้้�ง) พบว่า่วรรณกรรม

ด้้านดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยจำนวน 19 ชิ้้�น ในช่่วงระยะเวลาระหว่่าง

ปีี พ.ศ. 2561 - 2565 พบว่่าวรรณกรรมในช่่วงปีี พ.ศ. 2565 มีีจำนวนมากที่่�สุุด โดยมีีจำนวนวรรณกรรม 8 ชิ้้�นคิิดเป็็น

ร้้อยละ 42.1 ตีีพิิมพ์์ในวารสารด้้านดนตรีีศึึกษา 6 ชิ้้�น และด้้านจิิตวิิทยาดนตรีี 2 ชิ้้�น รองลงมาคืือปีี พ.ศ. 2563 พบ

วรรณกรรมจำนวน 6 ชิ้้�น และมีีการตีีพิิมพ์์ในวารสารด้้านจิิตวิิทยา 2 ชิ้้�น และด้้านการศึกษา 2 ชิ้้�น ด้้านดนตรีีศึึกษา 

2 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 31.57 ลำดัับต่่อมาคืือในช่่วงปีี พ.ศ. 2561 และ พ.ศ. 2564 พบวรรณกรรมปีีละ 2 ชิ้้�น คิิดเป็็น

ร้้อยละ 10.52 ทั้้�งสองปีี โดยใน พ.ศ. 2561 ตีีพิิมพ์์ในวารสารด้้านดนตรีีศึึกษา 2 ชิ้้�น พ.ศ. 2564 ตีีพิิมพ์์ในวารสาร

ด้้านดนตรีีศึึกษา 1 ชิ้้�น และด้้านจิิตวิิทยาดนตรีี 1 ชิ้้�น

ในปีี พ.ศ. 2562 พบปริิมาณวรรณกรรมเพีียง 1 ชิ้้�น ที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์จากวารสารด้้านดนตรีีศึึกษา คิิดเป็็นร้้อย

ละ 5.26 ซึ่่�งถืือว่่าอััตราส่่วนที่่�น้้อยที่่�สุุด 

วารสาร จำนวนชิ้้�นที่่�ตีีพิิมพ์์ในเวลา 5 ปีี คิิดเป็็นร้้อยละ

Journal of Music Teacher Education 3 15.78

Psychology of Music 3 15.78

international journal of Music Education 2 10.52

Journal of Reseach in Music Education 2 10.52

Music Educators Journal 2 10.52

Research Studies in Music Education 2 10.52

Bulletin of the Council for Research in Music Edu-

cation

1 5.26

Croatian Journal of Education 1 5.26

Frontiers in Psychology 1 5.26

Revista Argentina de Clinica Psicologica 1 5.26

Teachers College Record 1 5.26

รวม 19 100.00

ตารางที่่� 2 ข้้อมููลวารสารที่่�ตีีพิิมพ์์งานวิิจััย

วารสารที่่�ตีีพิิมพ์์งานวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยมีีความ

หลากหลายดัังปรากฏในตารางที่่� 2 พบว่่าในแต่่ละวารสารยัังมีีการตีีพิิมพ์์งานวิิจััยในประเด็็นนี้้�เพีียง 1 – 3 ชิ้้�น โดย 

Journal of Music Teacher Education และ Psychology of Music ได้้ทำการตีีพิิมพ์์ 3 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 15.78 

international journal of Music Education, Journal of Reseach in Music Education, Music Educators 
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

Journal และ Research Studies in Music Education ได้้ทำการตีีพิิมพ์์ 2 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 10.52 และลำดัับ

สุุดท้้าย Bulletin of the Council for Research in Music Education, Croatian Journal of Education, 

Frontiers in Psychology, Revista Argentina de Clinica Psicologica และ Teachers College Record  ได้้

ทำการตีีพิิมพ์์ 1 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 5.26 เม่ื่�อแยกประเภทวารสารจะได้้เป็็นวารสารด้้านดนตรีีศึึกษา 12 ชิ้้�นคิิดเป็็น

ร้้อยละ 63.15 ด้้านจิิตวิิทยาดนตรีี 3 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 15.78 ด้้านจิิตวิิทยา 2 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 10.52 และด้้าน

การศึกษา 2 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 10.52

2) สัังเคราะห์์ลัักษณะด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย

ระเบียบวิจัย จำ�นวน คิดเป็นร้อยละ

การวิจัยเชิงคุณภาพ

(Qualitative Research)

10 52.63

การวิจัยเชิงปริมาณ

(Quantitative Research)

9 47.36

การวิจัยผสมวิธี

(Mix Methods Research)

0 0.00

รวม 19 100.00

ตารางที่่� 3 ข้้อมููลลัักษณะด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย

จากข้้อมููลในตารางที่่� 2 พบว่่าระเบีียบวิิธีีวิิจััยที่่�ใช้้มากที่่�สุุดคืือ การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) 

พบจำนวน 10 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 52.63  ถืือได้้ว่่าเป็็นระเบีียบวิิธีีที่่�ถููกเลืือกใช้้มากกว่่าครึ่่�งหนึ่่�งของวรรณกรรมทั้้�งหมด

ที่่�ได้้ทำการศึึกษา ซึ่่�งการศึึกษาส่่วนใหญ่่เป็็นการสำรวจ การสััมภาษณ์์ และการสอบถามตามแนวทางการวิิจััยเชิิง

คุุณภาพ ระเบีียบวิิธีีวิิจััยที่่�ถููกเลืือกใช้้ในลำดัับต่่อมาคืือ การวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantitative Research) พบจำนวน 9 

ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 47.36 โดยเป็็นวิิจััยเชิิงหาความสััมพัันธ์์ วิิเคราะห์์การถดถอย และเชิิงสำรวจผลความรู้้�สึึก จาก

การศึึกษาไม่่ปรากฏงานวิิจััยที่่�ใช้้การวิิจััยแบบผสมวิิธีีในระยะเวลา 5 ปีี

3) สัังเคราะห์์ลัักษณะด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษา

ลำ�ดับที่ จุดมุ่งหมายของการศึกษา จำ�นวนข้อ ร้อยละ

1 ตรวจสอบภาพรวมของอาชีพ ความรู้สึก ประสบการณ์ แหล่งที่มา 15 78.94

2 ประยุกต์แนวคิดอื่นในการแก้ไขความเครียดและภาวะหมดไฟ 2 10.52

3 ตรวจสอบแนวทางปฏิบัติในการดูแลตนเองส่วนบุคคล 1 5.26

4 ระบุความสัมพันธ์ระหว่างสุขภาพจิต ความกดดันจากการทำ�งาน

และการหมดไฟในการทำ�งานของครูสอนดนตรี

1 5.26

รวม 19 100.00

ตารางที่่� 4 ข้้อมููลลัักษณะด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษา
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สุุวิิจัักขณ์์ พานิิชรัักษาพงศ์์ (Suwijuck Panichraksapong), สยา ทัันตะเวช (Saya Thuntawech)

การวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสารเพื่่�อสัังเคราะห์์งานวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย

จากตารางที่่� 4 พบว่่าเมื่่�อทำการวิิเคราะห์์ประเด็็นภายในวััตถุุประสงค์์ของวรรณกรรมทั้้�งหมด จากนั้้�นสรุุปออก

มาเป็็นลัักษณะจุุดมุ่่�งหมายทางการศึกษาได้้จำนวน 4 ด้้าน พบว่่าส่่วนใหญ่่เป็็นงานวิิจััยที่่�มุ่่�งเน้้นตรวจสอบภาพรวม

ของอาชีีพ ความรู้้�สึึก ประสบการณ์์ แหล่่งที่่�มาเป็็นหลััก พบวรรณกรรมที่่�มีีจุุดประสงค์์เดีียวกััน 15 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อย

ละ 78.94 ซ่ึ่�งถืือเป็็นอััตราส่่วนที่่�มากที่่�สุุด ลำดัับรองลงมาคืืองานวิิจััยที่่�มุ่่�งเน้้นในการประยุุกต์์แนวคิิดอื่่�นในการแก้้ไข

ความเครีียดและภาวะหมดไฟ พบวรรณกรรม 2 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 10.52 และใน 3 ลำดัับถััดมาคืืองานวิิจััยที่่�มุ่่�งเน้้น

ในการตรวจสอบแนวทางปฏิิบััติิในการดููแลตนเองส่่วนบุุคคล ตรวจสอบแนวทางปฏิิบััติิในการดููแลตนเองส่่วนบุุคคล 

และงานวิิจััยที่่�มุ่่�งเน้้นในการระบุุความสััมพัันธ์์ระหว่่างสุุขภาพจิิต ความกดดัันจากการทำงานและการหมดไฟในการ

ทำงานของครููสอนดนตรีี พบในจำนวนด้้านละ 1 ชิ้้�นคิิดเป็็นร้้อยละ 5.26 ทั้้�ง 3 ด้้าน

4) สัังเคราะห์์ประเด็็นปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดภาวะหมดไฟ

เม่ื่�อพิิจารณารายละเอีียดของผลการวิิจััยจากงานวิิจััยที่่�นำมาสัังเคราะห์์พบว่่ามีีประเด็็นปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดภาวะ

หมดไฟที่่�มีีรายละเอีียดแตกต่่างกัันไป สรุุปประเด็็นได้้ดัังนี้้�

คืือ ประเด็็นปััจจััยจากอาชีีพ ร้้อยละ 63.15 ประเด็็นปััจจััยส่่วนบุุคคล ร้้อยละ 31.57 และประเด็็นปััจจััยอื่่�นๆ 

ร้้อยละ 5.26

สรุุปผล

จากการสังเคราะห์์ลัักษณะด้้านต่่าง ๆ ของงานวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและ

อาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยสามารถสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้� 1) ลัักษณะด้้านข้้อมููลทั่่�วไป ผลการสังเคราะห์์งานวิิจััย

พบว่่าส่่วนใหญ่่ในช่่วงปีี พ.ศ. 2565 มีีปริิมาณมากที่่�สุุดคิิดเป็็นร้้อยละ 42.1 ส่่วนวารสารที่่�ตีีพิิมพ์์มากที่่�สุุดคืือวารสาร

ด้้านดนตรีีศึึกษา และจิิตวิิทยาดนตรีีมากที่่�สุุด คิิดรวมเป็็นร้้อยละ 31.56 2) ลัักษณะด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย ผลการ

สัังเคราะห์์พบงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) เป็็นระเบีียบวิิธีีวิิจััยที่่�ถููกนำมาใช้้ในงานวิิจััยเป็็นหลััก ซึ่่�งมีี

วรรณกรรมที่่�ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยนี้้�คิิดเป็็นจำนวนร้้อยละ 52.63 และ 3) ลัักษณะด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษา จากการ

สัังเคราะห์์ผลพบว่่าจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษาที่่�มากที่่�สุุดคืือ “ตรวจสอบภาพรวมของอาชีีพ ความรู้้�สึึก ประสบการณ์์ 

แหล่่งที่่�มา” ซ่ึ่�งคิิดเป็็นร้้อยละ 78.94 4) ประเด็็นปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดภาวะหมดไฟ ผลการสังเคราะห์์พบว่่าประเด็็นปััจจััย

จากอาชีีพมีีมากที่่�สุุดคิิดเป็็นร้้อยละ 63.15

อภิิปรายผล

ในด้้านลัักษณะทั่่�วไปของวรรณกรรมจากการสืืบค้้นผ่่านฐานข้้อมููล Scopus และ Sage Journals ในระยะเวลา 

5 ปีี (พ.ศ. 2561 - 2565) พบว่่าปีีที่่�พบมากที่่�สุุดคืือปีี พ.ศ. 2565 ซึ่่�งอาจบอกได้้ว่่าเรื่่�องภาวะหมดไฟมีีแนวโน้้มที่่�จะ

ได้้รัับความสนใจทั้้�งจากทางด้้านดนตรีีศึึกษา ด้้านจิิตวิิทยาดนตรีี ด้้านการศึกษาและด้้านจิิตวิิทยามากขึ้้�น โดยการวิิจััย

เชิิงคุุณภาพได้้ถููกเลืือกใช้้มากที่่�สุุด ส่่วนใหญ่่ใช้้การเก็็บข้้อมููลด้้วยเครื่่�องมืือที่่�เป็็นแบบสำรวจ และแบบสอบถามเป็็น

สำคััญ มีีการสรุุปเชิิงบรรยายความ สนัับสนุุนในการใช้้ระเบีียบวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ทั้้�งนี้้�การใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยรููปแบบอื่่�น ๆ  

อาจสามารถเพิ่่�มมุุมมองที่่�ใช้้อธิิบายปรากฏการณ์์ให้้ชััดเจนขึ้้�นได้้ และจากการสังเคราะห์์งานวิิจััยทางด้้านดนตรีีศึึกษา

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยพบว่่า ประเด็็นจุุดมุ่่�งหมายในการศึึกษาที่่�พบมากที่่�สุุดคืือ 
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

“ตรวจสอบภาพรวมของอาชีีพ ความรู้้�สึึก ประสบการณ์์ แหล่่งที่่�มา” ต่่อไปคืือผลการสัังเคราะห์์ประเด็็นปััจจััยที่่�ทำให้้

เกิิดภาวะหมดไฟ แบ่่งออกเป็็น 1) ประเด็็นปััจจััยจากอาชีีพ อัันเป็็นผลที่่�มาจากความสำคััญของวิิชาดนตรีีที่่�ไม่่เพีียงพอ 

ขาดการสนัับสนุุนที่่�เพีียงพอทั้้�งจากเงิินทุุน ทรััพยากรบุุคคลทำให้้ต้้องรัับผิดชอบหน้้าที่่�นอกเหนืือจากการสอนมากเกิิน

ไป นอกจากนี้้�ยัังเกี่่�ยวข้้องกัับปฏิสััมพัันธ์์กัับสัังคมในการทำงาน หน้้าที่่�เฉพาะ จำนวนปีีการสอน จำนวนการสอน เงิิน

เดืือน การเลื่่�อนตำแหน่่ง และระดัับชั้้�นที่่�สอน 2) ประเด็็นปััจจััยส่่วนบุุคคล คืือการรัับรู้้�ส่่วนบุุคคล ที่่�ประกอบไปด้้วย 

ความกัังวลกับอาชีีพของตนเอง การพักผ่่อน การรับรู้้�ความสามารถ ความรู้้� ทัักษะของตนเอง ซ่ึ่�งมีีความสััมพัันธ์์กัับ

ประสบการณ์์ของแต่่ละบุุคคล ข้้อสัังเกตคืือเพศหญิิงอาจประสบความทุุกข์์ทางจิิตมากกว่่าเพศชาย 3) ประเด็็นปััจจััย

อื่่�นๆ เช่่น โรคระบาด ทำให้้สููญเสีียประสิิทธิิภาพการเรีียนการสอนของทั้้�งครูู และนัักเรีียน เมื่่�อพิิจารณารายละเอีียด

เพิ่่�มเติิมพบว่่างานวิิจััยที่่�มีีจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษานี้้�มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัันในด้้าน ระเบีียบวิิธีีวิิจััย และวิิธีีการดำเนิิน

การวิิจััย โดยมีีการเปลี่่�ยนแปลงตััวแปรที่่�ศึึกษา เช่่น ระดัับการศึึกษาที่่�สอน ประสบการณ์์ ตลอดจนบริิบทในการ

ทำงาน ซึ่่�งความคล้้ายคลึึงนี้้�อาจแสดงให้้เห็็นว่่าการศึึกษาในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีใน

มหาวิิทยาลััยยัังคงเป็็นประเด็็นปััญหาที่่�เกิิดในบริิบทที่่�หลากหลาย แม้้ว่่าผลการวิิจััยจากการวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสารนี้้�

จะเป็็นการสัังเคราะห์์วรรณกรรมเพีียง 5 ปีีย้้อนหลัังแต่่ก็็อาจชี้้�ประเด็็นแนวโน้้มในการศึึกษาได้้ในเบื้้�องต้้นว่่ามีีปริิมาณ

ผู้้�ที่่�สนใจในประเด็็นดัังกล่่าวมากพอสมควร อย่่างไรก็็ดีีในเบื้้�องต้้นยัังพบวรรณกรรมที่่�ศึึกษาในบริิบทของประเทศไทย

น้้อย โดยพบงานวิิจััยของ (ณััฐธิิดา กิ่่�งเงิิน และ ดนีีญา อุุทััยสุุข, 2560) เรื่่�อง “การรับรู้้�สภาพปััญหาความเครีียดของ

ครููดนตรีีในปััจจุุบััน” ผู้้�วิิจััยจึึงเห็็นความสำคััญในการศึกษาในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องนี้้� เพ่ื่�อให้้เกิิดประโยชน์์สำหรัับการ

วิิจััยทางดนตรีีศึึกษาต่่อไป

ข้้อเสนอแนะการวิิจััย

ข้้อเสนอแนะในการวิิจััยครั้้�งต่่อไป

ในการวิิจััยครั้้�งต่่อไปอาจกระทำการวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสารและสัังเคราะห์์เอกสารประเด็็นอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับภาวะหมดไฟของอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยในการพิจารณาแนวโน้้มการวิิจััยต่่อไปในอนาคต หรืืออาจนำผลการ

วิิจััยครั้้�งนี้้�ไปใช้้ต่่อยอดโดยศึึกษาในขอบเขตที่่�กว้้างขึ้้�น เช่่น เวลา ฐานข้้อมููล รููปแบบเอกสาร เป็็นต้้น และควรศึึกษา

รููปแบบหรืือวิิธีีการฝึึกทัักษะการป้้องกัันภาวะหมดไฟ

ข้้อเสนอแนะในการนำไปใช้้

จากผลการวิิจััยพบว่่า จุุดมุ่่�งหมายในการศึกษาในการวิิจััยส่่วนใหญ่่เพื่่�อตรวจสอบภาพรวมของอาชีีพ ความรู้้�สึึก 

ประสบการณ์์ แหล่่งที่่�มา มากที่่�สุุดและเพื่่�อพััฒนาวิิธีีการจััดการเรีียนรู้้�และการให้้การปรึึกษา ทำให้้สามารถศึึกษา

รายละเอีียดของงานวิิจััยเพื่่�อนำความรู้้�ไปใช้้ในการจััดการกัับบุุคลากรด้้านดนตรีีอื่่�น ๆ โดยเฉพาะการศึึกษากัับนิิสิิต

นัักศึึกษาปริิญญาตรีีที่่�พบว่่ามีีแนวโน้้มการรายงานถึึงปััญหาสุุขภาพจิิตมากขึ้้�น



87

สุุวิิจัักขณ์์ พานิิชรัักษาพงศ์์ (Suwijuck Panichraksapong), สยา ทัันตะเวช (Saya Thuntawech)

การวิิจััยเชิิงวิิเคราะห์์เอกสารเพื่่�อสัังเคราะห์์งานวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะหมดไฟและอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย
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ศึึกษาแนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง 
 (กรณีีศึึกษาค่่ายเพลง What The Duck)

The Study of Marketing Guidelines for Performing Concert
in form of Live Streaming

(Case Study : What the Duck Record Label)

ภููวดล แสงภูู (Poowadon Sangpoo)1

บทคััดย่่อ

งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ดัังต่่อไปนี้้� 1) เพื่่�อศึึกษาปััญหาและอุุปสรรคที่่�พบจากการในการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ต

ในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง 2) เพื่่�อศึึกษาช่่องทางการตลาดหรืือการสร้้างรายได้้ของการจััดการคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์

สตรีีมมิ่่�ง ซึ่่�งเป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ 3) แนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง โดยส่่วนที่่� 1 

เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยสััมภาษณ์์เชิิงลึึก กัับผู้้�จัดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ค่่ายเพลง What 

The Duck  และ บริิษััท หุุย จำกััด รวมจำนวน 2 ท่่าน ในส่่วนที่่� 2 เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยสััมภาษณ์์เชิิงลึึก กัับ

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการบริิหารธุุรกิิจด้้านการตลาด บริิษััท World Artists Thailand Co., Ltd. และอาจารย์์ประจำสาขา

ธุุรกิิจดนตรีีและบัันเทิิงคณะดุุริิยางคศสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร รวมจำนวน 2 ท่่าน และส่่วนที่่� 3 จะได้้แนวทางการ

ตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง (กรณีีศึึกษาค่่ายเพลง What The Duck)

โดยผลการศึึกษาพบว่่าปััจจััยสำคััญที่่�ส่่งผลการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง นั้้�นยัังมีีปััญหา

ในเรื่่�องของเทคโนโลยีที่่�ยัังทำให้้เป็็นอุุปสรรคในการจัด ระบบอิินเตอร์์เน็็ตที่่�ยัังไม่่มีีความเสถีียร ในเรื่่�องโปรดักส์์ชั่่�นจะ

ต้้องมีีการออกแบบวางแผนให้้ผู้้�รัับชมรู้้�สึึกมีีความแตกต่่างจากการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบออนไซต์์ และศิิลปิินจะ

ต้้องมีีบทบาทในการสร้้างประสบการณ์์ให้้ผู้้�รัับชมมีีประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างและมีีคุุณค่่า ในส่่วนของโปรโมชั่่�นในการ

ซื้้�อบััตรที่่�จะต้้องมีีการเชื่่�อมโยงกัันระหว่่างคอนเสิิร์์ตที่่�ผ่่านมาและคอนเสิิร์์ตปััจจุุบัันเพื่่�อให้้เกิิดการติิดตามที่่�ทำให้้ผู้้�รัับ

ชมอยากที่่�จะเข้้าร่่วมอีีกครั้้�ง ซ่ึ่�งที่่�กล่่าวมานี้้�ได้้สอดคล้้องกัับผลวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยสามารถสรุุปแนวคิดในการนำเสนอ

งานแนวทางการตลาดการแสดคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งให้้เป็็นระบบแบบแผนและเป็็นที่่�ยอมรัับเพ่ื่�อนำเสนอ

รายได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพให้้กัับการตลาดของอุุตสาหกรรมดนตร

คำสำคััญ : การแสดงคอนเสิิร์์ตไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง, การตลาด

1 นักศึกษาปริญญาโท คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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Abstract

The objectives of this research were (1) to find out the problems and obstacles of performing 

concerts in the form of live streaming management; (2) to explore marketing plans or sources of 

performing concerts in the form of live streaming management income; (3) to create marketing 

guidelines for Performing Concert in form of Live Streaming. The research was qualitative research 

that was 2 persons of key informants live streaming concert manager from concert production and 

live entertainment design as H.U.I Co., Ltd., and the record label What The Duck Co., Ltd. were con-

sidered for the first objective. Furthermore, there were 2 persons that were the key informants for 

the second objective from World Artists Thailand Co., Ltd. as marketing specialists, and professors 

of Music and Entertainment Business Management at the Faculty of Music, Silpakorn University by 

means of an in-depth Interview. These objectives hereinbefore were initiated Marketing Guidelines 

for Performing Concert in Form of Live Streaming 

The results of the research revealed that factors that involve performing concerts in the form 

of live streaming marketing are obstacles from technologies for live streaming concerts, and unstable 

networks that affect live streaming quality. In addition, the results found that a live-streaming con-

cert needs different strategies from an onsite concert for audiences that affect artists’ performance 

and should make audiences experience differently and valuably with a live-streaming concert. The 

last factor that is related is live-streaming concert ticket promotion should be related to previous 

live-streaming concerts to persuade audiences to another live-streaming concert. Pursuant to results 

that conform with qualitative research to propose the marketing guidelines for performing concerts 

in the form of live streaming that systematically and effectively for the music industry.

Keywords : Live streaming concert, Marketing
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ภููวดล แสงภูู (Poowadon Sangpoo)

ศึึกษาแนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง (กรณีีศึึกษาค่่ายเพลง What The Duck)

บทนำ

นิิวนอร์์มอล (New Normal) ทุุกคนคงรู้้�จัักคำนี้้�อย่่างแน่่นอน คำนี้้�เริ่่�มเป็็นที่่�พููดถึึงกัันมากตั้้�งแต่่เริ่่�มเกิิดการ

แพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรัสโควิิด-19 ช่่วงปลายปีี 2019 ทำให้้ทุุกคนต้้องปรับตัวให้้เข้้ากัับสถานการณ์์อย่่างไม่่เคยเกิิด

ขึ้้�นมาก่่อน เนื่่�องจากการแพร่่ระบาดเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 ส่่งผลกระทบต่่อหลายประเทศทั่่�วโลกและทำให้้เกิิดความเสีีย

หายเป็็นอย่่างมากทั้้�งทางด้้านเศรษฐกิิจ ธุุรกิิจการท่่องเที่่�ยว สายการบิน และธุุรกิิจอุุตสาหกรรมดนตรีีและบัันเทิิง 

ซึ่่�งการแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 ก่่อให้้เกิิดการเว้้นระยะห่่างทางสัังคม (Social Distancing) ทำให้้การใช้้

เทคโนโลยีสารสนเทศพััฒนาขึ้้�นอย่่างรวดเร็็วและสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นคืือเกิิดการสั่่�งซื้้�อสิ่่�งของทางออนไลน์์มากขึ้้�น การสั่่�งซื้้�อ

อาหารทางออนไลน์์ การทำงานหรืือประชุุมงานที่่�บ้้านหรืือเรีียกกัันว่่า Work From Home การเรีียนออนไลน์์ผ่่าน

คอมพิิวเตอร์์ สมาร์์ทโฟน หรืือแท็็บเล็็ต การรับชมสิ่่�งบัันเทิิงผ่่านทางสมาร์์ททีีวีี เช่่น ยููทููป เน็็ตฟิิก ดิิสนีีย์์พลััส แทน

การไปชมภาพยนตร์์ที่่�โรงภาพยนตร์์ และรวมไปถึึงการใช้้แอปพลิิเคชััน เพื่่�อที่่�ติิดต่่อส่ื่�อสารกัันในช่่วงที่่�ทุุกคนต้้องเว้้น

ระยะห่่างทางสัังคม เช่่น เฟสบุ๊๊�ค อิินสตาแกรม ทวิิตเตอร์์ ไลน์์ และ ติ๊๊�กต๊๊อก ทำให้้ผู้้�คนมีีการปฏิิสััมพัันธ์์ พุุดคุุย แสดง

ความสามารถในด้้านต่่าง ๆ ร่่วมกัันในระหว่่างที่่�เกิิดการแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรัสโควิิด-19

จากกรณีศึึกษาค่่ายเพลง What The Duck ในช่่วงเริ่่�มเกิิดการแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรัสโควิิด-19 ได้้มีีการจััด

งานการแสดงคอนเสิิร์์ตของวงดนตรีี Whal & Dolph โดยใช้้ชื่่�อว่่า Dolph Online Market Concert เป็็นคอนเสิิร์์ต

ออนไลน์์เต็็มรููปแบบครั้้�งแรก ถืือเป็็นการเปิิดประวััติิศาสตร์์หน้้าใหม่่ของวงการดนตรีีที่่�เกิิดรููปแบบการจััดคอนเสิิร์์ต

ใหม่่ ๆ เป็็นการมอบประสบการณ์์ใหม่่กัับคนดูู เพราะนอกจากจะเป็็นคอนเสิิร์์ตออนไลน์์ที่่�มีีโปรดักชั่่�นจััดเต็็มแสงสีี

เสีียงครบทุกรููปแบบ อีีกหนึ่่�งอย่่างที่่�เป็็นไฮไลต์์และมีีความพิิเศษของคอนเสิิร์์ตออนไลน์์ในครั้้�งนี้้�คืือ ใบหน้้าของคนดูู

ทั้้�งหมด 1,000 คนที่่�จะถููกฉายขึ้้�นจอยัักษ์์ โดยแฟน ๆ สามารถโต้้ตอบกัับศิิลปิินและคนดููด้้วยกัันได้้เหมืือนจริิงร้้อง

เพลงพร้้อมกัันได้้จริิง กรี๊๊�ดพร้้อมกัันได้้จริิง และร้้องไห้้ไปพร้้อมกัันได้้จริิงถึึงแม้้ว่่าจะนั่่�งดููคอนเสิิร์์ตอยู่่�ที่่�บ้้านก็็ตาม ที่่�

สำคััญได้้รัับการตอบรัับจากแฟน ๆ อย่่างถล่่มทลาย จนบััตร Sold Out ทั้้�ง 2 รอบ รวมผู้้�ชมกว่่า 5,000 ซึ่่�งเป็็นการ

จััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งที่่�น่่าสนใจเป็็นอย่่างมากอีีกด้้วย

จากที่่�กล่่าวมาหนึ่่�งในเทคโนโลยีีที่่�มีีการพััฒนาและน่่าสนใจนั้้�นคืือการแสดงคอนเสิิร์์ตผ่่านช่่องทางออนไลน์์ หรืือ

การไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง คืือ การถ่่ายทอดสดภาพและเสีียงโดยใช้้เครืือข่่ายระบบอิินเตอร์์เน็็ตผ่่านแพลตฟอร์์มต่่าง ๆ  เช่่น เฟส

บุ๊๊�ค ยููทููป ซููมมีีตติ้้�ง และ อิินสตาแกรม ไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งจึึงมีีความสำคััญและไม่่ควรถููกมองข้้ามในการนำมาใช้้ให้้เพื่่�อให้้

เราเข้้าถึึงสื่่�อต่่าง ๆ ได้้ง่่ายและรวดเร็็วเพื่่�อประโยชน์์ในการนำไปต่่อยอดต่่อไป การนำไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งมาใช้้กัับการแสดง

คอนเสิิร์์ตนั้้�นมีีข้้อดีีคืือทำให้้ผู้้�ชมสามารถรัับชมได้้แบบไม่่มีีจำกััดสถานที่่� ไม่่จำกััดจำนวนผู้้�เข้้ารัับชมการแสดงคอนเสิิร์์ต

ออนไลน์์ และยัังสามารถรัับชมย้้อนหลัังได้้อีีกด้้วยทำให้้ผู้้�ชมไม่่พลาดรายละเอีียดเล็็กน้้อยต่่าง ๆ ในการแสดงนั้้�น 

หรืือการนำมาใช้้ในการประชาสััมพัันธ์์ข่่าวสารหรืือกิิจกรรมเพื่่�อช่่วยสร้้างภาพลัักษณ์์ให้้กัับองค์์กรสู่่�สายตาของบุุคคล

ภายนอกเพื่่�อให้้เข้้าถึึงได้้ง่่ายมากขึ้้�น หรืือการนำมาใช้้กัับการทำกลยุุทธ์์ด้้านการตลาดเพื่่�อสร้้างเสริิมประสิิทธิิภาพใน

การตลาดของธุุรกิิจให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้� ยัังสร้้างรายได้้ผ่่านช่่องทางออนไลน์์ให้้กัับอิินฟลููเอนเซอร์์ ทำให้้เป็็นที่่�รู้้�จััก

มากขึ้้�นทั้้�งในช่่องทางโลกออนไลน์์และช่่องทางออฟไลน์์ สิ่่�งที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมดนี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�อุุตสาหกรรมดนตรีีควรนำ

เทคโนโลยีีทั้้�งหมดนี้้�มีีปรัับใช้้เพื่่�อก้้าวเข้้าสู่่�ยุคใหม่่ที่่�ขัับเคลื่่�อนโดยสื่่�อดิิจิิทััลและโลกออนไลน์์
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การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ความหมายของไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง คืือ การรัับส่่งสััญญาณ ถ่่ายทอดไฟล์์มััลติมีีเดีียทั้้�งภาพและเสีียงผ่่านเครืือข่่ายด้้วย

ระบบอิินเทอร์์เน็็ต ลงไปยังแพรตฟอร์์มต่่าง ๆ อาทิิ เช่่น การ Live บน Facebook หรืือ Youtube ด้้วยเทคนิิคสตรีี

มมิ่่�งจะทำให้้เราสามารถรัับชมวิิดีีโอทั้้�งหมดที่่�ถููกส่่งผ่่านอิินเทอร์์เน็็ต มายัังอุุปกรณ์์ของเราโดยที่่�ไม่่ต้้อง Download 

ไฟล์์มาลงเครื่่�อง ซึ่่�งเทคนิิคสตรีีมมิ่่�งมีีอุุปกรณ์์มากมายรองรัับ เช่่น คอมพิิวเตอร์์, สมาร์์ทโฟน, แท็็บเล็็ต และยัังรวม

ไปถึึงสมาร์์ททีีวีี 

นอกจากนี้้� การไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ยัังสามารถรัับชมได้้อย่่างไม่่มีีดจำกััดเวลาและสถานที่่�ไม่่ว่่าจะอยู่่�ที่่�ไหนของโลกก็็

สามารถรัับชมได้้ การสื่่�อสารระหว่่างคนดููที่่�รัับชมอยู่่� ก็็ยัังช่่วยเพิ่่�มความสะดวก สบาย สดใหม่่ ถ้้ายิ่่�งมีีฟัังก์์ชัันดีี ๆ 

จากลููกเล่่นใหม่่ ๆ ก็็จะเป็็นข้้อได้้เปรียบมากขึ้้�น ดัังนั้้�นการมีีลููกเล่่นอะไรที่่�ใหม่่และทำได้้ดีีกว่่าจึึงเป็็นกระแสและเป็็น

รููปแบบการถ่่ายทอดสดใหม่่ ๆ บนโลกออนไลน์์ที่่�กำลัังสร้้างกระแสได้้อย่่างน่่าสนใจ การมาของไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งจึึงเป็็น

โอกาสทางธุุรกิิจแบบใหม่่ที่่�สามารถสร้้างรายได้้และเพิ่่�มช่่องทางการเข้้าถึึงผู้้�ใช้้และกลุ่่�มผู้้�บริิโภคได้้อย่่างดีี

ศุุภรานัันท์์ กาญจนกุุล (2560) ได้้ทำการศึึกษาเรื่่�อง “พฤติิกรรมและความคิิดเห็็นของผู้้�บริิโภคใน

กรุุงเทพมหานครต่่อการรับชม Live Video Streaming” ซ่ึ่�งเป็็นการศึกษาพฤติิกรรมการรับชม Live Video 

Streaming ของผู้้�บริิโภคในกรุุงเทพมหานคร และศึึกษาความคิิดเห็็นของผู้้�บริิโภคในกรุุงเทพมหานครต่่อการรับชม 

Live Video Streaming จากผลการศึึกษาพบว่่า ผู้้�บริิโภคในกรุุงเทพมหานครที่่�มีีลัักษณะทางประชากรศาสตร์์ที่่�แตก

ต่่างกััน มีีการตอบสนองต่่อ Live Video Streaming ไม่่แตกต่่างกัันในภาพรวม แต่่เม่ื่�อวิิเคราะห์์ในรายด้้าน พบว่่า ผู้้�

บริิโภคในกรุุงเทพมหานครที่่�มีีอาชีีพ รายได้้ การศึกษา สถานภาพสมรสแตกต่่างกััน มีีการตอบสนองต่่อ Live Video 

Streaming แตกต่่างกัันในบางขั้้�นของการตอบสนอง ได้้แก่่ ขั้้�นการรัับรู้้� ขั้้�นการสนใจ และขั้้�นการสนัับสนุุน รวมถึึง

พบว่่า ผู้้�บริิโภคในกรุุงเทพมหานครที่่�มีีพฤติิกรรมการรัับชม Live Video Streaming แตกต่่างกัันมีีการตอบสนองต่่อ 

Live Video Streaming แตกต่่างกััน และพบว่่าความคิิดเห็็นต่่อการรัับชม Live Video Streaming มีีอิิทธิิพลเชิิง

บวกต่่อการตอบสนองต่่อ Live Video Streaming ของผู้้�บริิโภคในกรุุงเทพมหานครในภาพรวมอยู่่�ในระดัับมาก และ

รายด้้านมีีอิิทธิิพลอยู่่�ในระดัับปานกลาง ยกเว้้นด้้านธุุรกิิจที่่�มีีอิิทธิิพลอยู่่�ในระดัับมาก

ชลิิตา จัังวิิจิิตรกล (2560) ได้้ทำการศึกษาเรื่่�อง “ปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อพฤติิกรรมการรับชมการถ่่ายทอดสดออนไลน์์ 

(Live Streaming)” ซึ่่�งเป็็นการศึึกษาพฤติิกรรมผู้้�บริิโภคในการรัับชมการถ่่ายทอดสดออนไลน์์และปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อ

การรัับชมการถ่่ายทอดสดออนไลน์์เป็็นการวิิจััยเชิิงปริิมาณโดยใช้้กลุ่่�มตััวอย่่าง คืือ กลุ่่�ม Gen X และGen Y ที่่�เคย

รัับชมการถ่่ายทอดสดออนไลน์์ จำนวน 300 คน และใช้้วิิธีีการทางสถิิติิ ได้้แก่่ การแจกแจงความถี่่� ค่่าร้้อยละ ค่่าเฉลี่่�ย 

ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน และการวิิเคราะห์์สมการถดถอยพหุุคููณ จากการศึึกษาพบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่

เป็็นเพศหญิิงมีีช่่วงอายุุระหว่่าง 22-37 ปีี ระดัับการศึึกษาปริิญญาตรีี อาชีีพพนัักงานบริิษััท และมีีรายได้้โดยเฉลี่่�ยต่่อ
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ศึึกษาแนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง (กรณีีศึึกษาค่่ายเพลง What The Duck)

เดืือน 15,000 1 ถึึง 30,000 บาท โดยผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่มีีประเภทของรายการที่่�ชื่่�นชอบและติิดตาม คืือ 

ดนตรีี/คอนเสิิร์์ต และใช้้ช่่องทาง Facebook ในการรับชมมากที่่�สุุด ผ่่านทางอุุปกรณ์์สมาร์์ทโฟนและจะสะดวกรัับ

ชมในวัันหยุุด(ส-อ) ในช่่วงเวลา 20:00 - 23.59 น. และมีีระยะเวลาเฉลี่่�ย 30-60 นาทีีต่่อครั้้�ง โดยวััตถุุประสงค์์ในการ

รัับชม คืือ เพ่ื่�อความบัันเทิิง และผลจากการทดสอบสมมติิฐานพบว่่ามีีปััจจััยความชื่่�นชอบในบุุคคล และการรู้�สึึกเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งของกลุ่่�มส่่งผลต่่อพฤติิกรรมการรับชมอย่่างต่่อเน่ื่�อง อย่่างมีีนััยยะสำคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ 0.10 ซ่ึ่�งปััจจััยด้้าน

ความชื่่�นชอบในตััวบุุคคลส่่งผลต่่อพฤติิกรรมการรัับชมอย่่างต่่อเนื่่�องมากที่่�สุุด

กรอบแนวคิดการวิิจััย 

วิิธีีวิิจััย

ในการวิิจััยศึึกษาแนวทางการตลาดการแสดคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง (กรณีศึึกษาค่่ายเพลง What 

The Duck ) เป็็นวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้้การเก็็บข้้อมููลจากการสัมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-depth 

Interview) เพ่ื่�อศึึกษาปััญหาและอุุปสรรคที่่�พบจากการในการจัดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง และ

ศึึกษาช่่องทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งให้้เป็็นระบบแบบแผนและเป็็นที่่�ยอมรัับเพื่่�อนำ

เสนอรายได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพให้้กัับการตลาดของอุุตสาหกรรมดนตรีี
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

ขั้้�นตอนที่่� 1 วิิเคราะห์์ปััญหาและอุุปสรรคในการจััดการคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งในแต่่ละครั้้�งของผู้้�จััด

งาน โดยประชากรที่่�ใช้้ศึึกษาและวิิเคราะห์์ในครั้้�งนี้้�ได้้แก่่ ผู้้�จััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ค่่ายเพลง 

What The Duck  และผู้้�จััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง บริิษััท หุุย จำกััด รวมจำนวน 2 ท่่าน

เครื่่�องมืือการวิิจััย

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในขั้้�นตอนการวิิจััยนี้้�ได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์เพื่่�อให้้ทราบถึงปััญหาและอุุปสรรคในการจัดการ

คอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งในแต่่ละครั้้�งของผู้้�จัดงาน ภายใต้้กรอบแนวคิิดทฤษฎีี SWOT Analysis คืือแนวคิิดใน

การวิิเคราะห์์ปััจจััย 4 อย่่างของธุุรกิิจ อัันได้้แก่่ จุุดแข็็ง (Strengths) จุุดอ่่อน (Weaknesses) โอกาส (Opportunities) 

และ อุุปสรรค (Threats) ผ่่านการประเมิินสภาพแวดล้้อมภายใน, การประเมิินสภาพแวดล้้อมภายนอก

ขั้้�นตอนที่่� 2 ศึึกษาช่่องทางการตลาดหรืือการสร้้างรายได้้ของการจััดการคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งใน

แต่่ละครั้้�งของผู้้�จััดงาน โดยประชากรที่่�ใช้้ศึึกษาและวิิเคราะห์์ในครั้้�งนี้้�ได้้แก่่ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการบริิหารธุรกิจด้้านการ

ตลาด บริิษััท World Artists Thailand Co., Ltd. และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการบริิหารธุุรกิิจด้้านการตลาด อาจารย์์ประจำ

สาขาธุุรกิิจดนตรีีและบัันเทิิงคณะดุุริิยางคศสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร รวมจำนวน 2 ท่่าน

เครื่่�องมืือการวิิจััย

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในขั้้�นตอนการวิิจััยนี้้�ได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์เพื่่�อให้้ทราบถึึงศึึกษาช่่องทางการตลาดหรืือการสร้้าง

รายได้้ของการจััดการคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งในแต่่ละครั้้�งของผู้้�จััดงาน ภายใต้้กรอบแนวคิิดทฤษฎีีกลยุุทธ์์ 

4E Marketing Mix หรืือส่่วนผสมพื้้�นฐานทางการตลาด อัันได้้แก่่ สร้้างประสบการณ์์ที่่�ดีี (Experience) สร้้างความ

คุ้้�มค่่าให้้ลููกค้้ายอมจ่่าย (Exchange) เข้้าถึึงได้้ง่่ายผ่่านออนไลน์์  (Everywhere) สร้้างลููกค้้าขาประจำ (Evangelism)

ขั้้�นตอนที่่� 3 ได้้แนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งให้้เป็็นระบบแบบแผนและเป็็นที่่�

ยอมรัับเพื่่�อนำเสนอรายได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพให้้กัับการตลาดของอุุตสาหกรรมดนตรีี โดยนำผลการวิิจััยในขั้้�นตอน

ที่่� 1 และขั้้�นตอนที่่� 2 มากำหนดประเด็็นสำคััญและสรุุป เพื่่�อได้้แนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์

สตรีีมมิ่่�ง 

ผลการวิิจััย

งานวิิจััยเรื่่�อง “แนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง (กรณีีศึึกษาค่่ายเพลง What The 

Duck)” ได้้ทำการเก็็บรวบรวมข้้อมููลเชิิงคุุณภาพ โดยสามารถสรุุปผลวิิจััยออกมาเป็็น 3 ส่่วนดัังต่่อไปนี้้�

1.ผลการวิิจััยเชิิงคุุณภาพจากการสััมภาษณ์์ผู้้�จััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีมมิ่่�ง 

ในส่่วนนี้้�เป็็นการเก็็บข้้อมููลเชิิงคุุณภาพโดยการสััมภาษณ์์ความคิิดเห็็นจากผู้้�ใช้้ข้้อมููลสำคััญ (key Informants) 

ด้้วยวิิธีีการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับทางผู้้�จััดการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ซึ่่�งข้้อมููลที่่�ได้้รัับจากการ

สััมภาษณ์์นั้้�น ได้้ผ่่านการคิิดวิิเคราะห์์ข้้อมููล แล้้วนำมาเสนอในรููปแบบของความเรีียงเพื่่�อให้้เห็็นมุุมมองของผู้้�ให้้ข้้อมููล

สำคััญอย่่างชััดเจน โดยเรีียงลำดัับการนำเสนอข้้อมููลออกมาทั้้�งหมด 4 ประเด็็นดัังต่่อไปนี้้�

ประเด็็นที่่� 1 ความคิิดเห็็นของท่่านในการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง มีีความได้้เปรีียบกว่่า

การจัดไลฟ์์คอนเสิิร์์ตอย่่างไร
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ศึึกษาแนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง (กรณีีศึึกษาค่่ายเพลง What The Duck)

จากประเด็็นข้้อที่่� 1 พบว่่าทางทีีมผู้้�จััดการจัดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง นั้้�นมองว่่าไม่่มีี

คอนเสิิร์์ตในรููปแบบไหนได้้เปรีียบกัันมากนัักจะต้้องแยกการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปออนไซต์์กัับการแสดงคอนเสิิร์์ตใน

รููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งนั้้�นจะต้้องแยกกัันเป็็นคนละโปรดัักส์์แต่่อาจจะมีีการส่่งเสริิมกัันได้้และอาจจะเหมาะสมสำหรัับ

ศิิลปิินบางประเภท

ประเด็็นที่่� 2 ท่่านคิิดว่่าในการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง มีีปััญหาหรืือข้้อเสีียเปรีียบในด้้าน

ใดเม่ื่�อเทีียบกัับ ไลฟ์์คอนเสิิร์์ต

จากประเด็็นข้้อที่่� 2 พบว่่าทีีมผู้้�จััดการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง มีีข้้อเสีียเปรีียบในเรื่่�อง

ของเทคโนโลยีีที่่�ยัังไม่่เข้้าถึึงได้้ง่่ายและมีีราคาที่่�สููงถ้้าจะจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง และในส่่วนของ

ผู้้�รัับชมก็็ยัังมีีระบบอิินเตอร์์เน็็ตมาเป็็นตััวแปรสำคััญในการที่่�จะทำให้้ผู้้�รับชมได้้รัับคุุณภาพของภาพและเสีียงที่่�ดีีที่่�สุุด

ประเด็น็ที่่� 3 ท่า่นเห็น็ว่า่มีปีัจัจัยัในด้า้นไหนบ้า้งที่่�เป็น็โอกาสที่่�ส่ง่เสริมิหรืือเป็น็ผลดีตี่อ่การจัดัการแสดงคอนเสิิร์ต์

ในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งของท่่านให้้มีีประสิิทธิ์์�ภาพมากยิ่่�งขึ้้�น

จากประเด็็นข้้อที่่� 3 พบว่่าทีีมผู้้�จััดการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง นั้้�นมองว่่าการแสดง

คอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งมีีโอกาสที่่�ส่่งเสริิมและเป็็นผลดี เพราะว่่าบางคอนเสิิร์์ตรููปแบบออนไซต์์ผู้้�รัับชมบาง

คนไม่่สามารถไปร่่วมงานครั้้�งนั้้�นก็็จะมีีการขายบััตรในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง เพิ่่�มขึ้้�นมาทำให้้การแสดงคอนเสิิร์์ตในครั้้�ง

นั้้�นสามารถขายบััตรได้้ทั้้�งสองช่่องทาง

ประเด็็นที่่� 4 ในความคิิดเห็็นของท่่าน ท่่านเห็็นว่่ายัังมีีอุุปสรรคในด้้านใดบ้้างที่่�ส่่งผลต่่อการจััดการแสดง

คอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง

จากประเด็็นข้้อที่่� 4 พบว่่าทีีมผู้้�บริิหารผู้้�จััดการจัดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง เห็็นว่่าอุุปสรรค

จััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง นั้้�นมองว่่าเป็็นเรื่่�องของเทคโนโลยีทั้้�งผู้้�จััดยัังมีีราคาที่่�สููงและผู้้�รัับชมต่่าง

ก็็ยัังมีีข้้อจำกััดอยู่่�ในแต่่ละส่่วน อาทิิ เช่่น ในเรื่่�องระบบอินเตอร์์เน็็ต อุุปกรณ์์การรับชมทั้้�งภาพและเสีียงที่่�อาจทำให้้ไม่่

เข้้าถึึงคุุณภาพที่่�ดีีที่่�สุุด

2.ผลการวิิจััยเชิิงคุุณภาพจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการบริิหารธุุรกิิจด้้านการตลาดการคอนเสิิร์์ต

ในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง 

ในส่่วนนี้้�เป็็นการเก็็บข้้อมููลเชิิงคุุณภาพโดยการสััมภาษณ์์ความคิิดเห็็นจากผู้้�ใช้้ข้้อมููลสำคััญ (key Informants) 

ด้้วยวิิธีีการสัมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับทางผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการบริิหารธุรกิจด้้านการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์

สตรีีมมิ่่�ง ซึ่่�งข้้อมููลที่่�ได้้รัับจากการสััมภาษณ์์นั้้�น ได้้ผ่่านการคิิดวิิเคราะห์์ข้้อมููล แล้้วนำมาเสนอในรููปแบบของความ

เรีียงเพื่่�อให้้เห็็นมุุมมองของผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญอย่่างชััดเจน โดยเรีียงลำดัับการนำเสนอข้้อมููลออกมาทั้้�งหมด 6 ประเด็็น

ดัังต่่อไปนี้้�

ประเด็็นที่่� 1 ท่่านมีีแนวทางในการจัดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งอย่่างไรให้้ผู้้�ชมได้้ประสบการณ์์

ทางดนตรีีที่่�แตกต่่าง
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คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

จากประเด็็นข้้อที่่� 1 พบว่่าการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ในการสร้้างประสบการณ์์ต้้องมีีโป

รดัักส์์ชั่่�นที่่�แตกต่่างไปจากจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบออนไซต์์ คืือการสร้้างประสบการณ์์ในความใกล้้ชิิดศิิลปิินที่่�

ตััวเองชื่่�นชอบที่่�หาไม่่ได้้ในแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบออนไซต์์  อาทิิ เช่่น พููดคุุยโดยตรงกัับศิิลปิินในการแสดงคอนเสิิร์์ต

ใน ณ เวลานั้้�น และเข้้าถึึงศิิลปิินที่่�ผู้้�รัับชมชื่่�นชอบในขนาดอยู่่�หลัังเวทีีการแสดงก่่อนขึ้้�นแสดง และหลัังจบการแสดง

ช่่วยเพิ่่�มประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างออกไป

ประเด็็นที่่� 2 ท่่านมีีการวางแผนในการจัดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งอย่่างไร ให้้ผู้้�ชมได้้การ

บริิการที่่�ดีีและความคุ้้�มค่่าจากการไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ท่่านคิิดว่่ามีีอะไรบ้้าง

จากประเด็็นข้้อที่่� 2 พบว่่าการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ในการวางแผนช่่องทางการซื้้�อ

บััตรที่่�จะต้้องให้้ผู้้�รัับชมมีีความคุ้้�มค่่าในการซื้้�อราคาอาจจะไม่่สููงมากแต่่จะมีีการแจกของรางวััลจากตััวศิิลปิิน และมีี

การเซอร์์ไพรส์์จากตััวศิิลปิินเพื่่�อดึึงดููดในการซื้้�อบััตรมากยิ่่�งขึ้้�น 

ประเด็็นที่่� 3 ท่่านมีีกลยุทธ์์การทำการตลาดแบบใดให้้ผู้้�รัับชมเข้้าถึึงการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง

ให้้มากยิ่่�งขึ้้�นและมีีแนวทางอย่่างไร

จากประเด็็นข้้อที่่� 3 พบว่่ากลยุุทธ์์การแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง อาจจะต้้องพึ่่�งพาร์์ทเนอร์์มาช่่วย

ในการทำการตลาด อาทิิ เช่่น ซื้้�อบััตรคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง มีีการแถมระบบอิินเตอร์์ แจกอุุปกรณ์์ที่่�เกี่่�ยว

กัับภาพและเสีียงจากพาร์์ทเนอะที่่�มาเข้้าร่่วม เพื่่�อมีีการกระตุ้้�นการซื้้�อบััตรให้้มากขึ้้�น 

ประเด็็นที่่� 4 ท่่านมีีกลยุุทธ์์อย่่างไรให้้ผู้้�รัับชมอยากที่่�จะกลัับมารัับชมการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีม

มิ่่�งอีีกครั้้�งท่่านคิิดว่่าต้้องทำอย่่างไรบ้้าง

จากประเด็็นข้้อที่่� 4 พบว่่ากลยุทธ์์การแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ในเรื่่�องโปรดัักส์์ชั่่�นจะต้้องมีี

การออกแบบวางแผนให้้ผู้้�รัับชมรู้้�สึึกมีีความแตกต่่างจากการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบออนไซต์์ ซ่ึ่�งตััวศิลปิินจะต้้อง

มีีบทบาทในการสร้้างประสบการณ์์ให้้ผู้้�รัับชมมีีความประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างและมีีคุุณค่่า อาทิิ เช่่น แจกของรางวััล 

แจกของส่่วนตััวที่่�ที่่�ให้้ผู้้�รัับชมมีีการแข่่งขัันกััน ในส่่วนของโปรโมชั่่�นในการซื้้�อบััตรที่่�จะต้้องมีีการเชื่่�อมโยงกัันระหว่่าง

คอนเสิิร์์ตที่่�ผ่่านมาและคอนเสิิร์์ตปััจจุุบัันเพื่่�อให้้เกิิดการติดตามที่่�ทำให้้ผู้้�รัับชมอยากที่่�จะเข้้าร่่วมอีีกครั้้�ง

ประเด็็นที่่� 5 หลัังจากยุุคโควิิด 19 การแสดงคอนเสิิร์์ตจะเป็็นการผสมผสานระหว่่างการแสดงสดกับการไลฟ์์

สตรีีมมิ่่�งคอนเสิิร์์ต ท่่านมีีความเห็็นเกี่่�ยวกัับเรื่่�องนี้้�อย่่างไร

จากประเด็็นข้้อที่่� 5 พบว่่าหลัังจากยุุคโควิิด 19 การแสดงคอนเสิิร์์ตจะเป็็นการผสมผสานมากขึ้้�นระหว่่างการ

แสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งกัับการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบออนไซต์์ จะมีีการสงเสริิมการขายบััตรการ

แสดงคอนเสิิร์์ตออนไซต์์โดยมีีการขายบััตรการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งให้้ได้้มากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งจะเป็็นช่่อง

ทางการตลาดที่่�น่่าติิดตามในปััจจุุบัันและในอนาคตอีีกด้้วย

ประเด็็นที่่� 6 ท่่านคิิดว่่าการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตีีมมิ่่�ง มีีช่่องทางสร้้างรายได้้อย่่างไรบ้้าง และมีี

โอกาสพััฒนาต่่อไปในอนาคตได้้อย่่างไร

จากประเด็็นข้้อที่่� 6 พบว่่าช่่องทางสร้้างรายจากการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตีีมมิ่่�ง นั้้�นมาจากขายบััตร

ที่่�ควบคู่่�ไปกับคอนเสิิร์์ตออนไซต์์ และมาจากการได้้สปอนเซอร์์ในการสนัับสนุุนที่่�สอดคล้้องกัับระบบการไลฟ์์สตีีมมิ่่�ง
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ภููวดล แสงภูู (Poowadon Sangpoo)

ศึึกษาแนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง (กรณีีศึึกษาค่่ายเพลง What The Duck)

ระบบอินเตอร์์เน็็ตและอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในการถ่่ายระบบไลฟ์์สตีีมมิ่่�งทั้้�งภาพและเสีียง ซ่ึ่�งมีีโอกาสพััฒนาการสร้้างรายให้้

ได้้มากยิ่่�งขึ้้�นในอนาคต

สรุุปผล

การศึกษาเรื่่�อง “ศึึกษาแนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง (กรณีศึึกษาค่่ายเพลง 

What The Duck)” ผู้้�วิิจััยได้้พบข้้อมููลสำคััญที่่�ได้้จากการประมวลผลข้้อมููลเชิิงคุุณภาพที่่�สามารถเป็็นประโยชน์์ต่่อ

การนำเสนอแนวทางการตลาดการแสดคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งให้้เป็็นระบบแบบแผนและเป็็นที่่�ยอมรัับเพื่่�อ

นำเสนอรายได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพให้้กัับการตลาดของอุุตสาหกรรมดนตรีี โดยการนำเสนอตามลำดัับวััตถุุประสงค์์

งานวิิจััยจำนวน 3 ข้้อดัังนี้้�

1.เพื่่�อศึึกษาปััญหาและอุุปสรรคที่่�พบจากการในการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง (ตอบ

วััตุุประสงค์์ข้้อที่่� 1)

ในส่่วนของปััญหาและอุุปสรรคที่่�พบจากการในการจัดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งนั้้�นเป็็นข้้อมููล

ที่่�ได้้มาจากการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยเป็็นการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับผู้�จััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ได้้

ข้้อมููลว่่า

ปััญหาและอุุปสรรคที่่�พบจากการในการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญทั้้�ง 

2 ท่่าน ได้้ให้้ความเห็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันว่่าการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง นั้้�นยัังมีีปััญหาในเรื่่�อง

ของเทคโนโลยีีที่่�ยัังทำให้้เป็็นอุุปสรรคในการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ประกอบไปด้้วย ระบบ

อิินเตอร์์เน็็ตที่่�ยัังไม่่มีีความเสถีียรในปััจจุุบััน ทำให้้ได้้รัับคุุณภาพของไลฟ์์สตีีมมิ่่�งได้้ไม่่มีีคุุณภาพมากเท่่าที่่�ควร และใน

ส่่วนของอุุปกรณ์์ภาพและเสีียงที่่�ใช้้ในไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งในปััจจุุบัันยัังมีีราคาที่่�สููงมาก ทำให้้ในการตัดสินใจในการจัดแสดง

คอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ต้้องมีีการวางแผนในการลงทุุนอีีกด้้วย

2.เพื่่�อศึึกษาช่่องทางการตลาดหรือการสร้้างรายได้้ของการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง 

(ตอบวััตุุประสงค์์ข้้อที่่� 2)

ในส่่วนของช่่องทางการตลาดหรืือการสร้้างรายได้้ของการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งเป็็น

ข้้อมููลที่่�ได้้มาจากการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยเป็็นการสัมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการบริิหารธุรกิิจด้้านการตลาด

การแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ได้้ข้้อมููลว่่า

ช่่องทางการตลาดหรืือการสร้้างรายได้้ของการจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ

ทั้้�ง 2 ท่่านได้้ให้้ความเห็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันว่่าการตลาดของจััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งนั้้�นมีีเรื่่�อง

โปรดัักส์์ชั่่�นจะต้้องมีีการออกแบบวางแผนให้้ผู้้�รัับชมรู้้�สึึกมีีความแตกต่่างจากการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบออนไซต์์ ซึ่่�ง

ตััวศิิลปิินจะต้้องมีีบทบาทในการสร้้างประสบการณ์์ให้้ผู้้�รัับชมมีีประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างและมีีคุุณค่่า และในส่่วนของ

โปรโมชั่่�นในการซื้้�อบััตรที่่�จะต้้องมีีการเชื่่�อมโยงกัันระหว่่างคอนเสิิร์์ตที่่�ผ่่านมาและคอนเสิิร์์ตปััจจุุบัันเพื่่�อให้้เกิิดการ

ติิดตามที่่�ทำให้้ผู้้�รัับชมอยากที่่�จะเข้้าร่่วมอีีกครั้้�งนั้้�นมาจากขายบััตรที่่�ควบคู่่�ไปกับคอนเสิิร์์ตออนไซต์์ และมาจากการได้้
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สปอนเซอร์์ในการสนัับสนุุนที่่�สอดคล้้องกัับระบบการไลฟ์์สตีีมมิ่่�งระบบอินเตอร์์เน็็ตและอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในการถ่่ายระบบ

ไลฟ์์สตีีมมิ่่�งทั้้�งภาพและเสีียง ซึ่่�งมีีโอกาสพััฒนาการสร้้างรายให้้ได้้มากยิ่่�งขึ้้�นในอนาคต 

3.แนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีมมิ่่�ง (ตอบวััตุุประสงค์์ข้้อที่่� 3)

“แนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง” จะสามารถพััฒนาช่่องทางการตลาดของการ

จััดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ซึ่่�งได้้นำปััญหาและอุุปสรรคมาสรุุปและสร้้างเป็็นช่่องทางที่่�สร้้างรายได้้ 

โดยการสรุุปผลวิิจััยประเด็็นสำคััญมีีทั้้�งหมด 6 ข้้อ ดัังนี้้�

1. ศิิลปิินจะต้้องมีีบทบาทในการสร้้างประสบการณ์์ให้้ผู้้�รัับชมมีีประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างและมีีคุุณค่่า และโชว์์

พิิเศษที่่�ไม่่แสดงที่่�ไหนมาก่่อน

2. ขายบััตรการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งควบคู่่�ไปกัับการแสดงในรููปแบบคอนเสิิร์์ตออนไซต์์ จััด

ทำโปรโมชั่่�นให้้สอดคล้้อง

3. สปอนเซอร์์มาช่่วยสนัับสนุุนอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในการถ่่ายระบบไลฟ์์สตีีมมิ่่�งทั้้�งภาพและเสีียง ส่่งเสริิมการขายบััตร

และอุุปกรณ์์ของสปอนเซอร์์ที่่�เข้้ามาสนัับสนุุน

4. ต้้องพึ่่�งพาร์์ทเนอร์์มาช่่วยในการทำการตลาด อาทิิ เช่่น ซื้้�อบััตรคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง มีีการแถม

ระบบอิินเตอร์์เน็็ต แจกอุุปกรณ์์ที่่�เกี่่�ยวกัับภาพและเสีียงจากพาร์์ทเนอร์์ที่่�มาเข้้าร่่วม เช่่นหููฟััง ลำโพง เพ่ื่�อมีีการกระตุ้้�

นการซื้้�อบััตรให้้มากขึ้้�น 

5. มีีการแจกของพิิเศษจากศิิลปิินโดยให้้ผู้้�รัับชมมีีการแข่่งขัันในคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง

6. มีีการเข้้าถึึงศิิลปิินแบบ Exclusive ก่่อนและหลัังศิิลปิินทำการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง

ในส่่วนของช่่องทางการตลาดหรืือการสร้้างรายได้้ของการจัดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งที่่�สรุุป

ออกมาเป็็นแนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�งเพ่ื่�อเป็็นประโยชน์์ต่่ออุุตสาหกรรมดนตรีีใน

อนาคตต่่อไป

อภิิปรายผล

แนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิริ์ต์ในรููปแบบไลฟ์ส์ตรีีมมิ่่�งผู้้�รับัชมรู้้�สึกึมีคีวามแตกต่า่งจากการแสดงคอนเสิริ์ต์

ในรููปแบบออนไซต์์ ซ่ึ่�งตััวศิลปิินจะต้้องมีีบทบาทในการสร้้างประสบการณ์์ให้้ผู้้�รัับชมมีีประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างและมีี

คุุณค่่า และในส่่วนของโปรโมชั่่�นในการซื้้�อบััตรที่่�จะต้้องมีีการเชื่่�อมโยงกัันระหว่่างคอนเสิิร์์ตที่่�ผ่่านมาและคอนเสิิร์์ต

ปััจจุุบัันเพ่ื่�อให้้เกิิดการติดตามที่่�ทำให้้ผู้้�รัับชมอยากที่่�จะเข้้าร่่วมอีีกครั้้�งนั้้�นมาจากขายบััตรที่่�ควบคู่่�ไปกับคอนเสิิร์์ตออน

ไซต์์ และมาจากการได้้สปอนเซอร์์ในการสนัับสนุุนที่่�สอดคล้้องกัับระบบการไลฟ์์สตีีมมิ่่�งระบบอินเตอร์์เน็็ตและอุุปกรณ์์

ที่่�ใช้้ในการถ่่ายระบบไลฟ์์สตีีมมิ่่�งทั้้�งภาพและเสีียง ซ่ึ่�งมีีโอกาสพััฒนาการสร้้างรายให้้ได้้มากยิ่่�งขึ้้�นในอนาคต ซึ่่�งจะ

สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ จิิรภัทร ทองบุุญเรืือง (2560) ได้้กล่่าวไว้้ว่่าศิิลปิินต้้องมีีความน่่าสนใจ มีีการแสดงดนตรีีที่่�

ยอดเยี่่�ยมและมีีราคาบััตรที่่�เหมาะสม
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ศึึกษาแนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง (กรณีีศึึกษาค่่ายเพลง What The Duck)

ข้้อเสนอแนะ

ผลจากแนวทางการตลาดการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง ควรศึึกษาผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการทำการ

แสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง เพื่่�อช่่วยส่่งเสริิมข้้อมููลทางด้้านเทคโนโลยีีในการทำการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููป

แบบไลฟ์์สตรีีมมิ่่�ง เพื่่�อให้้มีีข้้อมููลมาช่่วยการวางแผนทางการตลาดให้้มากยิ่่�งขึ้้�นอีีกด้้วย
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TECHNICAL ANALYSIS AND PERFORMANCE OF THE PRELUDE NO.1 
BY VILLA LOBOS

SALAHUDDIN BIN SHAHARUM1

Abstract

The main issues regarding the Villa Lobos’ repertoires are the lack of fingering and expression 

marks. These issues affect our playing and the flow of the music, making it a challenge in order to 

play or perform it. The purpose of my study is to identify suitable fingering and expression marks of 

Prelude No.1 by Villa Lobos and perform it in the form of recital. My research focuses on identifying 

these problems and developing the most suitable expression and fingerings. My study is conducted 

as artistic research. The outcome of my research also includes the artistic processes including the 

progress of my research and the artistic product that is presented in the form of recital. My study 

will be beneficial in identifying and overcoming problems related to old manuscripts and ways to 

cope with them. This will help in creating good music even with any kind of difficulties.

Keywords . Villa Lobos repertoires, expression marks and fingering of Villa Lobos, artistic research 

in the classical music performance, Complexity of classical guitar playing.

Introduction

This study is about classical music performance. Particularly, classical guitar performance. In 

the perspective of classical music, musical works has been evolving around in many different peri-

ods. As for the periodization of classical music consist of classical antique, Medieval (476 – 1745), 

Renaissance (1467-1600), Baroque (1600- 1750), Classical (1750-1820), Romantic (1820-1900), Modern 

and Post- modern (1900-2000). Certain periodization has each characteristic of composition. In my 

study I will explore and perform the modern period of classical guitar composer namely Heitor 

Villa Lobos.

There are three reasons that made admire Villa Lobos’ classical guitar repertoire. Firstly, the 

technical level is very challenging, as shown by his 12 etudes. In my opinion, the technical aspects 

of Villa lobos 12 etudes are high demanding standard for a classical guitar performer. The entire of 

12 etudes varies in difficulties such as the technical difficulties, rich in harmonies, both left hand 

1 Universiti Pendidikan Sultan Idris, uddin1812@gmail.com
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and right hand works and also some element of Brazil and African rhythm. That also shows how 

unique his works as he could add in the element of Brazilian music into classical music.

Secondly, the characteristic of his compositions is a combination of the classical music in 

modern period and Brazilian music as shown by his Brazilian Choro. Regarding about this, Piedade 

(2012) stated that.

“One can add here the Choro, a very important genre to all this symbolic-musical set of cat-

egories. All these elements can work together in a musical text to musically recreate a kind of deep 

Brazil, a land whose myth of origin tells that the real “authentic” and “pure” Brazilian musicality is 

lost in the ashes of the past but may be re- experienced by the enacting of these specific musical 

configurations. I call this universe of topics “Época de Ouro” (“golden age”).”

Thirdly, the Villa Lobos’ 5 preludes represent miniature of classical music period. According 

to Furtado, (2010)

“The guitar works of Villa-Lobos were written during different compositional periods in the 

composer’s life. His first works, the Suite Popular Brasileira, was written between 1908 and 1912. He 

then did not write another work for guitar for twelve years. When he returned to the instrument it 

was to pen the works that have become synonymous with his name. the twelve etudes for guitar. 

These were written between 1924 and 1929, however they were not published for another 25 years.”

This study will be conducted on practice-led research. According to Candy (2006).

Practice-led Research is concerned with the nature of practice and leads to new knowledge 

that has operational significance for that practice. Henceforth, the outcome of my study is artistic 

process in the form of writing thesis.

Problem Statement

Villa Lobos compositions are an interesting to be studied in classical guitar. However, even 

his composition is original classical guitar composition, but there are two technical aspects need 

further classification. The first is related to the fingering. The second is relate to expression mark 

in original classical guitar composition.

Regarding the Villa lobos fingering, according to Turbenson (2012).
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“So while the published versions may, in fact, be Villa-Lobos’ intentions at the time, he was 

well-displaced from his original mindset when he first meticulously composed the Twelve Etudes 

for Guitar; this is referenced in the lack of fingerings and broad oversight seen in the 1953 edition. 

With this explanation, the differences between the 1953 and 1928 editions become more of artistic 

opinion as an interpreter; however, it remains mysterious whether some of the major modifications 

were artistically-minded or haphazardly done.”

Figure 1. Prelude No.1

The Villa Lobos’ Scores above found that there are no specific fingerings. This influence the 

position of fingers and left hand while playing. This also will eventually affect the flow of the prac-

tice and performance. There are no expression marks.

Research Objectives

The research objective of this study are as follows.

1. To identify suitable fingering and expression marks of the selected repertoires of Villa Lobos.

2. To develop practice of the selected repertoires of Villa Lobos.

3. To perform the selected repertoires of Villa Lobos in the form of recital.

Research Questions

1. What is the process involved in identifying suitable fingering and expression marks of the 

selected repertoires of Villa Lobos?

2. How to develop practice routine of the selected repertoires of Villa Lobos?

3. What is the concept of performance to perform the selected repertoires of Villa Lobos in 

the form of recital?
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Literature Review

The Stylistic Musical Composition of Villa Lobos

Heitor Villa Lobos was born In March 1887 in Rio De Janeiro Brazil. One of an interesting fact 

that makes Villa Lobos listener even more amaze of him is the fact that he was a self-taught musi-

cian. During his early life, he didn’t receive any kind off formal music education instead he always 

observed his father playing music locally with his father’s musicians. He is around his father when 

his father gathered his musicians and did performances locally. He did learn some basic harmony 

theories but beyond that is all what he has been living with. The beauty of his country home music, 

the Brazilian folk music itself. The music has been evolving for years and what happened was it 

also evolve around Villa Lobos. He got a full understanding of them as we can see how beautiful 

it was when he did his compositional works.

“he has never received any formal classical training, but though self-taught he can manage 

to play several musical instruments fluently.” (Hsieh, 2021)

One of the most debated issued regarding Villa Lobos music is his compositional aspects. How 

he managed to combine the Brazilian folk music into Western Classical music creating a beauty of 

its own. He understood well the characteristic of western classical music. When he attempted to 

create something like them with a bit of Brazilian folk music he did it so well. We could see it in 

many kinds of his pieces. His compositions are amazing as it has both kind of elements that cap-

tured listeners. There are two interesting about these as stated by Gabriel Furtado (2010)

“His work fits both within the tradition of western art music while maintaining strong ties with 

Brazilian heritage.”

Meanwhile Ming Chih Hsieh (2021) state

“His musical style combines frequent use of folk materials with improvisatory nature.”

In order to understand about Villa Lobos music, people also should take account of his 

cultural atmosphere as that’s what make Villa Lobos music. The thing that most people admired 

him is how he studied the western classical music and eventually creating something similar to it 

but with a taste of Brazilian music in it. People considered it as the most beautiful things that has 

been created by Villa Lobos’ regarding his compositions. Reflecting this perspective in order to the 
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study of Villa- Lobos’ music there is demands the musician to be informed of the cultural context 

in which Villa-Lobos composed. As Eero Tarasti wrote, instead of evaluating the musical features 

of [Villa-Lobos] exclusively in the Western context, [he] must be examined also in Villa Lobos own 

universe, take account into this Latin American background

Villa Lobos is important individual in the history of music in Brazil. His work has been remem-

bered even until now. Villa lobos has a lot of contribution towards Brazilian music, it’s about how 

he combined the Western classical music and the music of Brazil. It is something that has to be 

taken in account. How he fused both music from both different would create something that attracts 

everyone from not just both world but the whole world. The complexity of is music doesn’t even 

bother listener from any background instead most people just love to listen or even play his pieces.

His stylistic music composition which influenced by Brazilian nuances are something that 

people never forget not only the people of Brazil but the whole world. His work also dedicated to 

the art of Brazil. It was considered as important thing the art world of Brazil in terms of Art of music.

“Brazilian art song after Villa-Lobos has been one of the main vehicles for the expression of 

Brazilian nationalism in art music” (Marcelo Ferreira Gomes Melo e Silva, 2017).

One of the key elements in his compositional works is how he add his style of Brazilian music 

in his pieces. Specifically talking about classical guitar pieces, it’s quite different from others com-

poser. Other classical composer might share a little bit similarity in their compositions but in Villa 

Lobos case, his compositions sounded very different. He his one style of guitar works. It specifically 

full the element of Latin harmony playing in the style of Brazilian folk songs. Sometimes it feels 

like we are playing piano pieces on guitar instead. They are very technical challenging pieces. The 

Brazilian elements are what making Villa Lobos pieces something that what modern guitarist desire.

 “Villa-Lobos (1887-1959) is one of the most famous Brazilian composers of all time. He is 

known for composing in a unique and exotic style, especially given his frequent use of Brazilian 

elements in his music.” (CAMILA BRIOLI, 2014)

Villa Lobos’ Classical Guitar Composition

In addition to compose stylistic music composition, Villa Lobos wrote many compositions in 

various instruments. One of prominent composition was found in the classical guitar repertoires. 

Those who practiced classical music especially classical guitar should know him well. He created 

lots of beautiful pieces covering classical guitars to works on orchestras.
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Villa-Lobos’ first wife Lucília Guimarães describes the composer’s relationship with the guitar.
“The evening of music went well, extremely pleasant, and for us the guitar in Villa-Lobos’ 

hands were a success. When he finished his presentation, Villa-Lobos indicated his desireto hear the 

pianist, and I played a few pieces by Chopin, and it seemed to me that he was impressed by the 

technique and interpretation of the performance. However, Villa-Lobos felt embarrassed, perhaps 

diminished even, because at that time the guitar was not a parlour instrument, for real music, but 

rather a vulgar instrument played by street musicians and serenaders. Suddenly, as though over-

coming a depression, he declared that his real instrument was the cello, and he insisted that we 

arrange a meeting at our house to hear him play it.” (Suzel Ana Reily et al, 2001)

His work on his composition has never been forgotten until now.

“until then, the classical music produced in Brazil had circulated exclusively in Court circles” 

(Paulo Renato Guérios, 2006).

Methodology

Phase of investigation

The phase of investigation in this study will conduct based on research objective as shown 

in figure 3.1

Figure 2. Phase of investigation of my study
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To develop fingerings and expressions of the selected repertoires of Villa Lobos.

In determining the suitable fingering and expression marks of the selected repertoires of Villa 

Lobos, the investigation will carry out based on the etude, prelude and Suite Brazilian. In the case 

of Villa Lobos’ Etude, the score refers to the edition by Mark Eschig’s were published in the year 

of 1957.

Regarding the scores, I will use the Mark Eschig’s edition of Villa Lobos manuscript. The edi-

tion by Mark Eschig’s were published in the year of 1957 and many has been using it. Determining 

a fingering and hand position is important aspects in the classical guitar performance. Since, in the 

classical guitar instrument, the certain notes position can substitute with the others position.

Investigation model of this study will be conducted based on score analysis. As for the content 

of analysis include fingering and expression mark of selected Villa Lobos repertoires. Analyzing the 

selected Villa Lobos repertoires will conducted in order to understand about the musical aspects 

and technical aspects. The reporting model of this phase is in the form of fingering and expression 

marks of the selected repertoires of Villa Lobos’.

The next phase of investigation in my study is to develop practice of the selected Villa Lobos 

repertoires. The investigation in this phase include determine the design of practice based on time 

and content of practice consideration. The time consideration intended in this study is to illustrate 

a plan in order to perform of the selected Villa Lobos repertoires. The aspect of investigation in 

the time consideration explain in the form of critical and reflection. Meanwhile, in the content 

consideration encompass material of practice as shown in figure 3.

Figure 3. Reflection of artistic investigations

The reflection of artistic investigation refers to the processes of conducting the study. It in-

volves the development of the practice routine required in order to adapt the new fingering and 
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expression marks developed. At the end of the practicing there will be a check list of practicing 

required to be done.

Finding and Discussion

Left hand finger formations and fingerboard analysis.

The score of Villa Lobos’ Prelude No.1 at bar 15-18 above show that there is no left-hand 

finger formation as illustrated at figure 4.

Figure 4. the original score of Prelude No.1 at bar 15 - 18

The notation at bar 15 to 18 show the texture divided into bass and chord accompaniment 

which the bass note creates the melody movements. However, the range of B note at bar 15 as 

bass not higher that “G” as chord accompaniment. The absence of the left-hand finger formation 

causing difficulties in determining what position on the fingerboard to be used and what are the 

right fingerings required. Responding these issues, the notes of chord accompaniment placed at 

open string. Meanwhile, All the bass melody movement place at   fourth and fifth strings as illus-

trated at figure 5. 

Figure 5. left-hand finger formation Prelude No.1 at bar 15 - 18

This fingering approach make distinction the bass sound and chord accompaniments.
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The score of Villa Lobos’ Prelude No.1 at bar 19-20 shows that there is no left-hand finger 

formation as illustrated at figure 6.

Figure 6. the original score of Prelude No.1 at bar 19-20

Notations in bar 19-20 consist of the combination of open string notes and closed string notes. 

The absence of the fingering shown at the above figure create confusion for guitarist to determine 

how to play the notes. The respond to this issue is to determine which notes need the right fin-

gering in order to solve the confusion. 

Figure 7. left-hand finger formation Prelude No.1 at bar 19-20

Right-hand finger formations

The score of Villa Lobos’ Prelude No.1 at bar 52-53 shows that there is no right-hand finger 

formation as illustrated at figure 8.

Figure 8. the original score of Prelude No.1 at bar 52-53

The notation at bar 52 to 53 shows that combinations of different notes that create an ar-

peggio. The absence of the right-hand fingering makes it difficult to determine what finger to use 

in order to play that arpeggio. The solution to the issue is to determine which fingers to be used 

for each of the certain notes. 
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Figure 9. right-hand finger formation Prelude No.1 at bar 52-53

The score of Villa Lobos’ Prelude No.1 at bar 70-71 shows that there is no right-hand finger 

formation as illustrated at figure below. 

Figure 10. the original score of Prelude No.1 at bar 70-71

Notations as shown in figure above are combination of chords. The absence of the right-hand 

fingerings from the original score resulting in missing in guidance on how the chords are supposed 

to be played. The solution to this problem is creating a fingering guidance in the beginning. 

Figure 11. right-hand finger formation Prelude No.1 at bar 70-71
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Expression mark

The score of Villa Lobos’ Prelude No.1 at bar 22-23 shows that there is a missing expression 

regarding changing in tempo of playing. 

Figure 12. the original score of Prelude No.1 at bar 22-23

When reviewing guitarist who played and performed this piece, they tend to change tempo at 

the part as shown in the figure above but there are missing in mark regarding this action of playing. 

Responding to this issue there is in need in adding some expression mark regarding in change of 

tempo either getting slower or getting faster. 

Figure 13. Expression mark added in bar 22-23 of the Prelude No.1.

“Accellerando” refers to an action of playing faster in tempo in certain bars and measures. 

Extended techniques

The score of Villa Lobos’ Prelude No.1 at bar 122 shows that there is an extended techniques 

present in the piece as shown in figure 14. 

Figure 14. Extended technique present in bar 122 of the Prelude No.1.
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Extended technique refers to technique that are not commonly use in classical guitar playing. 

As shown in the figure above, there are also an extended technique that can be found in Prelude 

No.1.

Development of practice

I discovered the problem at bar 15 - 18 of the Prelude No.1 and did a video recording for the 

initial practice as shown in the Youtube link below.

Youtube link. ( https.//www.youtube.com/watch?v=rypNCyMAMVo)

In order to response to these issues, I applied the new approach of the left-hand fingering 

movement as shown in the Youtube link below. 

Youtube link.( https.//www.youtube.com/watch?v=lf4Tuu95BOo )

Conclusion

As stated in the problem statement, the Villa Lobos’ original manuscript has no specific fin-

gering and expression mark. This study to determine the suitable fingering and expression marks of 

Villa Lobos’ prelude no.1 based on technical analysis.  There one issue of the technical problem in 

the development of practice of the Villa Lobos’ prelude no.1.  The issue at bar 15-18 is related to 

moving melody in bass movement at fourth strings. This study demonstrates the solving problem 

of this issue as showed in the Youtube link. ( https.//www.youtube.com/watch?v=lf4Tuu95BOo )
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ศึึกษาแนวทางการต่่อยอดการตลาดของศิิลปิินที่่�มีีสัังกััดสู่่�การเป็็นศิิลปิินอิิสระ
A Study on Guidelines to Enhance the Marketing of Artists 
under Record Label towards Becoming Independent Artists

ปััญสิิกรณ์์ ติิยะกร (Punsikorn Tiyakorn)1

บทคััดย่่อ

งานวิจิัยันี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์ ์1. เพื่่�อศึกึษาพฤติกิรรมการติดิตามศิลิปินิของกลุ่่�มแฟนคลับั 2. เพื่่�อศึกึษาปัจัจัยัทางการ

ตลาดที่่�ส่่งผลต่่อการเลืือกสนัับสนุุนศิิลปิินของกลุ่่�มแฟนคลัับ 3. เพ่ื่�อศึึกษาแนวทางการสร้้างแบรนด์์ให้้กัับศิลปิินอิิสระ 

งานวิิจััยต่่อไปนี้้�จะเน้้นการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงปริิมาณ (Quantitative Research) จากการแจกแบบสอบถาม 1,100 

ฉบัับไปยัังกลุ่่�มแฟนคลัับที่่�ติิดตามศิิลปิิน ข้้อมููลจะรวมถึึงตััวแปรทางสถิิติิด้้านประชากรศาสตร์์ (Demographic Vari-

ables) ด้้านพฤติิกรรมการติิดตามศิิลปิิน และด้้านปััจจััยทางการตลาด เพ่ื่�อใช้้ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลประกอบไปด้้วย

การแจกแจงความถี่่� ค่่าร้้อยละ ค่่าเฉลี่่�ย และค่่าส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน

จากผลการศึึกษา ทางผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปได้้ถึึงปััจจััยที่่�ศิิลปิินอิิสระสามารถใช้้เป็็นแนวทางในการสร้้างแบรนด์์

ได้้ 4 ข้้อ ได้้แก่่ 1. คุุณภาพการแสดงบนเวทีี 2. ภาพลัักษณ์์ของศิิลปิิน 3. การโปรโมตผ่่านสื่่�อโซเชีียลมีีเดีีย 4. การ

เข้้าถึึงแฟนคลัับ 

คำสำคััญ : ศิิลปิินอิิสระ, กลุ่่�มแฟนคลัับ

Abstract

The purpose of this research is to 1. To study the behavior of following an artist from Fanclub/

followers who are the target consumers 2. To investigate the factors and variables involved for 

the target consumers to choose to consume products/services related to the independent artists 

they follow 3. Develop a guideline for Thai independent artists through a better understanding of 

current consumption trends among the target consumers in order to create a brand. The study 

will mainly focus on a quantitative analysis of data collected from a random sampling survey of 

1,100 responses distributed through an online platform. The questions in the survey will include 

demographic variables and other indicators that relate to the loyalty of the respondents towards 

the independent artists they follow as well as their willingness to consume products/services re-

lated to those artists. 

1 นักศึกษาปริญญาโท คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

  Faculty of Music, Silpakorn University
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The result of the study summarizes 4 factors that Independent Artists could use as a guideline 

in order to create a brand which is 1. Quality of live performance 2. Artist’s image 3. Social media 

promoting 4. Interaction with Fanclub

Keywords : Independent artists, Fanclub

บทนำ

นอกจากเทคโนโลยีและการแต่่งกาย สิ่่�งที่่�สามารถบ่่งบอกได้้ถึึงยุุคสมััยก็็คืือ “เพลง” เมื่่�อมีีการเปลี่่�ยนผ่่านของ

ยุุคสมััย แนวเพลงที่่�ได้้รัับความนิิยมก็็มีีการเปลี่่�ยนแปลงตามเช่่นกััน ทั้้�งในด้้านแนวดนตรีีและเนื้้�อหาของเพลง สิ่่�งเหล่่า

นี้้�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเปลี่่�ยนแปลงในบริิบทของสัังคมและความเปลี่่�ยนแปลงในอุุตสาหกรรมเพลง

ในปีี พ.ศ. 2562 นายจัักรพัันธุ์์� ขวััญมงคล นายอาทิิตย์์ พรหมประสิิทธิ์์� และ นายอนุุชา นาคน้้อย ได้้กล่่าวไว้้บน

เวทีีเสวนา “MARTech” (Music – Art & Recreation Technology) ในหััวข้้อ “10 เพลงไทยที่่�เปลี่่�ยนอุุตสาหกรรม

เพลงไทยไปตลอดกาล” จุุดเปลี่่�ยนที่่� 10 ของการเสวนาในครั้้�งนี้้� คืือบทเพลง คุุกกี้้�เสี่่�ยงทาย ของวง BNK48 จุุดเปลี่่�ยน

ที่่� 10 นี้้�แตกต่่างจากจุุดเปลี่่�ยนข้้ออื่่�น ๆ เนื่่�องจากวง BNK48 นั้้�นเป็็น Idol Model ซ่ึ่�งถืือได้้ว่่าเป็็นโมเดลธุุรกิิจที่่�ใหม่่

มากในอุุตสาหกรรมเพลงไทย BNK48 สามารถสร้้างฐานแฟนคลัับที่่�มีีความภัักดีีสููง และทำรายได้้ไม่่ใช่่แค่่เพีียงผ่่านผล

งานเพลง แต่่ผ่่านการทำกิิจกรรมภายใต้้หน้้าที่่�ของ Idol

อย่่างที่่�ได้้กล่่าวไปเบื้้�องต้้นแล้้วนั้้�น ในไม่่กี่่�ปีีที่่�ผ่่านมาประเทศไทยได้้พบกับคอนเซ็็ปต์์ใหม่่ในวงการดนตรีีที่่�มีี

นิิยามว่่า “Idol You Can Meet” ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดการจัดวงศิิลปิินโดยคุุณยาซููชิิ อากิิโมโตะที่่�ได้้มีีความแพร่่หลายเป็็น

อย่่างมากในประเทศญี่่�ปุ่่�นผ่่านวง AKB48 โดยนัับเป็็นครั้้�งแรกที่่�ผู้้�ติิดตามหรืือแฟนคลัับศิลปิินจะสามารถมาพบเจอ

สมาชิิกได้้ในทุุกสััปดาห์์ผ่่านการแสดงบน Theater พร้้อมทั้้�งมีีการสัับเปลี่่�ยนหมุุนเวีียนสมาชิิกไปในแต่่ละอาทิิตย์์อีีก

ด้้วย นอกจากแนวทางการทำวงรููปแบบนี้้�จะได้้ผลตอบรัับที่่�ดีีเป็็นอย่่างสููงแล้้วนั้้�น ยัังก่่อให้้เกิิดวงประเภทเดีียวกัันอีีก

มากมายทั่่�วทั้้�งประเทศจนกระทั่่�ง 3 ปีีหลัังจากที่่� AKB48 ได้้ถืือกำเนิิด คุุณยาซููชิิ ก็็ได้้ก่่อตั้้�ง SKE48 (Sakae 48) วง

น้้องสาววงแรกของเครืือ 48 Group ขึ้้�นมา การขยายสาขาของเครืือ 48 Group ดำเนิินมาอย่่างต่่อเนื่่�อง จากการก่่อ

ตั้้�งวงน้้องสาวในญี่่�ปุ่่�น ไปสู่่�การก่่อตั้้�งวงน้้องสาวที่่�ต่่างประเทศ และในวัันที่่� 26 มีีนาคม 2559 ณ คอนเสิิร์์ต AKB48 

Tandoku Concert in Yokohama Stadium การก่อตั้้�งวงน้้องสาวในต่่างประเทศก็็ถููกประกาศขึ้้�นกลางคอนเสิิร์์ต ซ่ึ่�ง

วงน้้องสาวที่่�จะเข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ 48 Group มีีจำนวนทั้้�งสิ้้�น 3 วงด้้วยกััน ได้้แก่่ TPE48 (Taipei 48 ซึ่่�งปััจจุุบััน

ได้้ถููกเปลี่่�ยนชื่่�อเป็็น AKB48 Team TP), MNL48 (Manila 48), และสุุดท้้าย BNK48 (Bangkok 48) นัับแต่่นั้้�นมารููป

แบบวงศิิลปิินที่่�คลัับคล้้ายคลัับคลา AKB48 และ BNK48 ก็็ก่่อกำเนิิดขึ้้�นมากมาย ทำให้้ประชากรชาวไทยมีีทางเลืือก

เพิ่่�มขึ้้�นมากมายในการเลืือกติิดตามศิิลปิิน

การปรากฏตััวของคอนเซ็็ปต์์วงดนตรีีอย่่าง BNK48 ในประเทศไทยนั้้�นถืือว่่าเป็็นจุุดหัักเปลี่่�ยนของวงการดนตรีี

ไทยในยุุคปััจจุุบััน ความคิิดในการจััดวงศิิลปิินประมาณนี้้�ถืือเป็็นสิ่่�งที่่�แปลกใหม่่และต่่างจากโครงสร้้างวงดนตรีีอื่่�น ๆ 

ในไทยเป็็นอย่่างมากเพราะได้้เปิิดแนวทางในการติดตามและช่ื่�นชมศิิลปิินที่่�แฟนเพลงในไทยส่่วนมากไม่่คุ้้�นเคย รวม

ไปถึึงยัังเป็็นการสร้้างวััฒนธรรมใหม่่ในสัังคมไทยที่่�มีีศิิลปิินเหล่่านี้้�อยู่่�ในจุุดศููนย์์กลาง ไม่่ว่่าจะเป็็นสิินค้้าผลิิตภััณฑ์์ต่่าง 
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ปััญสิิกรณ์์ ติิยะกร (Punsikorn Tiyakorn)

ศึึกษาแนวทางการต่่อยอดการตลาดของศิิลปิินที่่�มีีสัังกััดสู่่�การเป็็นศิิลปิินอิิสระ

ๆ ที่่�ทางค่่ายเพลงวางขาย บััตรเข้้างานคอนเสิิร์์ตหรืืออีีเวนต์์ต่่าง ๆ เพื่่�อใกล้้ชิิดศิิลปิินที่่�ชื่่�นชอบ กิิจกรรมผ่่านส่ื่�อโซเชีีย

ลต่่าง ๆ เพ่ื่�อติิดตามข่่าวสารของศิิลปิินนั้้�น ฯลฯ ซึ่่�งล้้วนแล้้วทำให้้กระจ่่างชััดว่่าศิิลปิินยุุคใหม่่เหล่่านี้้�ได้้เปลี่่�ยนแปลง

ภููมิิทััศน์์ของวงการเพลงในประเทศไทยไปมากน้้อยเพีียงใด

แต่่แล้้วปรากฏการณ์์หนึ่่�งในวงจรชีวิิตของศิิลปิินที่่�เป็็นจุุดสนใจงานวิิจััยนี้้�เป็็นอย่่างมากคืือ “การสำเร็็จการ

ศึึกษา” เหตุุการณ์์นี้้�เกิิดขึ้้�นเม่ื่�อศิิลปิินของกลุ่่�มได้้ครบกำหนดหรืือเลืือกที่่�จะยุุติิสััญญากัับค่่ายเพลงที่่�พวกเขาเกี่่�ยวข้้อง 

และเลืือกที่่�จะเป็็นศิิลปิินอิิสระ ซึ่่�งหมายความว่่าตััวสมาชิิกจะกลายเป็็นศิิลปิินอิิสระ เป็็นเจ้้าของสิิทธิ์์�การเผยแพร่่เพลง

และสามารถติิดต่่องานได้้โดยตรงกัับผู้�จััดการและผู้้�สนัับสนุุนการทำงาน นอกจากนี้้�การเป็็นศิิลปิินอิิสระยัังสามารถเพิ่่�ม

อิิสระในการตััดสิินใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานและแสดงออกมาได้้อย่่างเต็็มที่่� 

ถึึงกระนั้้�นการเลืือกที่่�จะเปลี่่�ยนจากการเป็็นศิิลปิินที่่�อยู่่�ภายใต้้สััญญาของค่่ายเพลงมาเป็็นศิิลปิินอิิสระนั้้�นก็็มา

พร้้อมกัับผลกระทบมากมาย ที่่�เห็็นชััดที่่�สุุดนั้้�นคืือการที่่�ศิิลปิินจะไม่่ได้้รัับการสนัับสนุุนจากบริิษััทเพลงหรืือผู้้�ให้้สััญญา

อีีกต่่อไป ซึ่่�งจะทำให้้ศิิลปิินต้้องรัับผิิดชอบการจััดการและการประสานงานด้้วยตนเอง ซึ่่�งอาจเป็็นภาระหนัักต่่อศิิลปิิน

ที่่�มีีความไม่่คุ้้�นเคยกัับด้้านธุุรกิิจและการตลาด ตััวอย่่างคืือเมื่่�อศิิลปิินเดี่่�ยวหรืือวงดนตรีีได้้รัับการสนัับสนุุนจากบริิษััท 

ผลงานต่่าง ๆ ของศิิลปิินจะได้้รัับการโปรโมตและทำการตลาดสิินค้้าได้้อย่่างกว้้างขวางและมีีประสิิทธิิภาพ แต่่เมื่่�อ

เป็็นศิิลปิินอิิสระอาจต้้องรัับผิิดชอบการตลาดและโปรโมตด้้วยตนเองหรืือจะต้้องจ้้างบริิการจากบุุคคลภายนอก ซ่ึ่�ง

ต้้องใช้้เวลาและค่่าใช้้จ่่ายมากขึ้้�นในหลายกรณี ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นทางศิิลปิินอิิสระหลายท่่านอาจไม่่มีีเงิินทุุนหรืือทรััพยากร

ที่่�เพีียงพอที่่�จะสนัับสนุุนการผลิิตและการจัดการงานเฉกเช่่นช่่วงที่่�อยู่่�ภายใต้้การดููแลของค่่ายเพลง ซ่ึ่�งอาจจะทำให้้

ศิิลปิินต้้องลดความสร้้างสรรค์์หรืือปรับเปลี่่�ยนรููปแบบงานเพ่ื่�อให้้เหมาะสมกัับสภาพแวดล้้อมและทรััพยากรใหม่่ของ

ศิิลปิินอิิสระท่่านนั้้�น ๆ 

แง่่มุุมสำคััญที่่�เกี่่�ยวโยงกัับตััววิิจััยและควรพิิจารณาในเหตุุการณ์์ประมาณนี้้�ที่่�สุุดนั้้�นคืือจำนวนแฟนคลัับที่่�ศิิลปิิน

อิิสระรายใหม่่ผู้้�นี้้�สามารถรัักษาไว้้ได้้หลัังจบการศึึกษาตลอดจนระดัับความทุ่่�มเทของแฟนคลัับที่่�จะยัังติิดตามสนัับสนุุน

ศิิลปิินท่่านนั้้�นตราบจนถึึงความทุ่่�มเทที่่�จะบริิโภคสิินค้้าหรืือบริิการที่่�เกี่่�ยวโยงในการติิดตามศิิลปิินอิิสระท่่านนั้้�น ๆถึึง

แม้้จะไม่่อยู่่�ในสัังกััดของค่่ายเพลงหรืือบริิษััทผู้้�ถืือสััญญาอีีกต่่อไป ตััวแปรเหล่่านี้้�นั้้�นสำคััญเป็็นอย่่างยิ่่�งต่่อศิิลปิินอิิสระ

เพราะเป็็นตััวแปรในความสำเร็็จและความอยู่่�รอดในวงการบัันเทิิงต่่อไป

ในปัจัจุบุันันี้้�วงการศิลิปินิอิสิระในประเทศไทยมีคีวามหลากหลายและความเป็น็อิสิระก็เ็ป็น็สิ่่�งที่่�หลายคนต้อ้งการ 

แต่ก็่็มีีความท้า้ทายในการสร้า้งความรู้้�จักัแบรนด์เ์พื่่�อก้า้วขึ้้�นไปในระดัับที่่�สููงขึ้้�น การสร้า้งความรู้้�จักัแบรนด์เ์ป็น็สิ่่�งสำคััญ

ที่่�จะช่่วยให้้ศิิลปิินอิิสระเติิบโตและเป็็นที่่�รู้้�จัักในวงการศิิลปิินอย่่างแท้้จริิง ด้้วยเหตุุนี้้� งานวิิจััยเรื่่�อง “ศึึกษาแนวทาง

การสร้้างแบรนด์์ของศิิลปิินอิิสระ” จึึงเป็็นเรื่่�องที่่�น่่าสนใจ โดยการศึกษานี้้�จะเน้้นไปที่่�การสร้้างแนวทางให้้กัับศิิลปิิน

อิิสระในประเทศไทย ผ่่านการศึกษาความต้้องการของกลุ่่�มแฟนคลัับในหลากหลายปััจจััย ด้้วยความหวัังว่่างานวิิจััย

นี้้�จะเป็็นประโยชน์์และสร้้างประโยชน์์ต่่อศิิลปิินอิิสระในประเทศไทยที่่�ต้้องการสร้้างแบรนด์์และก้้าวขึ้้�นไปในวงการ

เพลงอย่่างเต็็มตััว

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

1. เพื่่�อศึึกษาพฤติิกรรมการติิดตามศิิลปิินของกลุ่่�มแฟนคลัับ
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

2. เพ่ื่�อศึึกษาปััจจััยทางการตลาดที่่�ส่่งผลต่่อการเลืือกสนัับสนุุนศิิลปิินของกลุ่่�มแฟนคลัับ

3. เพ่ื่�อศึึกษาแนวทางการสร้้างแบรนด์์ให้้กัับศิิลปิินอิิสระ

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ศิิริิวััชร ไชยศิิริิ (2563) ได้้ทำการศึึกษาเรื่่�อง “แนวทางการพััฒนาการบริิหารจััดการศิิลปิินกรณีีศึึกษาศิิลปิิน

อิิสระที่่�สามารถสร้้างสรรค์์ผลงานเพลงได้้ด้้วยตนเอง” โดยทำการศึกษาถึึงปััญหาและอุุปสรรคที่่�กลุ่่�มศิิลปิินอิิสระพบ

จากการบริิหารจััดการวงดนตรีีที่่�ตนสัังกััด  ศึึกษาปััจจััยส่่วนประสมทางการตลาดบริิการที่่�ส่่งผลต่่อผู้้�ประกอบการใน

การว่่าจ้้างศิิลปิินอิิสระทำการแสดงดนตรีี และต่่อผู้้�บริิโภคการเข้้าชมการแสดงดนตรีีของศิิลปิินอิิสระ รวมถึึงเพ่ื่�อสร้้าง

แนวทางการพััฒนาการบริิหารจััดการสำหรัับศิิลปิินอิิสระ  การวิิจััยเป็็นแบบผสมผสาน (Mix Methodology) ระหว่่าง

การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) และการวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantitative Research) ประกอบด้้วย 

3 ส่่วน ส่่วนที่่� 1 และ 2 เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยการสัมภาษณ์์เชิิงลึึกจากศิิลปิินอิิสระจำนวน 3 ราย และจาก

ผู้้�ประกอบการจำนวน 2 ราย ส่่วนที่่� 3 เป็็นการวิิจััยเชิิงปริิมาณ โดยการเก็็บแบบสอบถามจากผู้้�บริิโภคจำนวน 400 

ราย  ผลการศึึกษาพบว่่า ปััญหาและอุุปสรรคที่่�สำคััญที่่�สุุดในการบริิหารจัดการวงดนตรีีของศิิลปิินอิิสระคืือ การขาด

การวางแผนการตลาดและการประชาสััมพัันธ์์ ที่่�สามารถเข้้าถึึง รู้้�จัก และเข้้าใจกลุ่่�มผู้้�บริิโภคของตนใน ด้้านผลิิตภััณฑ์์ 

(Product) ได้้แก่่ ผลงานเพลงของศิิลปิินอิิสระที่่�ส่่งผลต่่อผู้้�ประกอบการในการว่่าจ้้าง และส่่งผลต่่อผู้้�บริิโภคในการเข้้า

ชมการแสดงดนตรีี  แนวทางการพััฒนาการบริิหารจััดการสำหรัับศิิลปิินอิิสระ (S-SET-C) ประกอบด้้วย 5 กลยุุทธ์์ 

1. Solidarity เอกภาพ 2. Self-awareness เข้้าใจอััตลัักษณะในการสื่�อสารของตน 3. Empathy คาดการณ์์กลุ่่�มผู้้�

บริิโภค 4. Team ทีีมงานสนัับสนุุน และ 5. Clear contract เอกสััญญาที่่�ชััดเจน

ชลัันธร  หน่่ายคอน (2564) ได้้ทำการศึึกษาเรื่่�อง “แนวทางการพััฒนารููปแบบการนำเสนองานของวงดนตรีี

นอกกระแสในประเทศไทยที่่�ส่่งผลต่่อการตัดสินใจของผู้้�จััดงานในการเลืือกวงดนตรีีมาแสดงในคอนเสิิร์์ตดนตรีีนอก

กระแส กรณีีศึึกษา บริิษััทปริิณาม มิิวสิิค จำกััด” ซึ่่�งเป็็นการศึึกษาปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสิินใจในการเลืือกวง

ดนตรีีมาแสดงคอนเสิิร์์ตในแต่่ละครั้้�งของผู้้�จััดงาน ปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสินใจในการซื้้�อบััตรไปดููคอนเสิิร์์ตดนตรีี

นอกกระแสในแต่่ละครั้้�งของผู้้�ชมในเขตกรุุงเทพมหานคร และเพ่ื่�อสร้้างแนวทางในการนำเสนองานของวงดนตรีีนอก

กระแสในประเทศไทย ที่่�ส่ง่ผลต่อ่การตัดสินิใจของผู้้�จัดงานในการเลืือกวงมาทำการแสดงคอนเสิิร์ต์ในแต่ล่ะครั้้�ง จากผล

การศึึกษาพบว่่า ปััจจััยสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสิินใจในการเลืือกวงดนตรีีมาแสดงคอนเสิิร์์ตในแต่่ละครั้้�งของผู้้�จััดมาก

ที่่�สุุด จะต้้องเป็็นวงที่่�ทางทีีมผู้้�จัดงานนั้้�นชอบและอยากดููการแสดงสดของวงเหล่่านั้้�น และคุุณภาพในการแสดงของวง

ดนตรีีแต่่ละวง ยัังเป็็นหนึ่่�งในปััจจััยสำคััญที่่�ผู้้�ชมส่่วนใหญ่่ให้้ ความเห็็นอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด ซ่ึ่�งจะนํําไปสู่่�แนวทางใน

การนํําเสนองานของวงดนตรีีนอกกระแสในประเทศไทยที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสิินใจของผู้้�จััดงานในการเลืือกวงมาทำการ

แสดงคอนเสิิร์์ตในแต่่ละครั้้�ง โดยการกํําหนดกรอบกลยุุทธ์์ 5 ตััว ประกอบไปด้้วย 1. S (Social Media activated) 

หมายถึึง มีีการเล่่นโซเชีียลมีีเดีียของวงอยู่่�เรื่่�อย ๆ 2. C (Catchy song) หมายถึึง มีีเพลงที่่�น่่าดึึงดููดหรืือติิดหููผู้้�ฟััง 3. 

Y (Youth) หมายถึึง มีีความเป็็นวััยรุ่่�นอยู่่�เสมอ 4. N (Non-stop to released) หมายถึึง ไม่่หยุุดที่่�จะปล่่อยเพลง 

และ 5. K (Keep band quality) หมายถึึง คงไว้้ซึ่่�งคุุณภาพของวง โดยสามารถสรุุปกรอบแนวคิิดกลยุุทธ์์ในการนํํา
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ศึึกษาแนวทางการต่่อยอดการตลาดของศิิลปิินที่่�มีีสัังกััดสู่่�การเป็็นศิิลปิินอิิสระ

เสนองานของวงดนตรีีนอกกระแสในประเทศไทยที่่�ส่่งผลต่่อการตัดสนใจของผู้้�จััดงานในการเลืือกวงมาทำการแสดง

คอนเสิิร์์ตในแต่่ละครั้้�งในชื่่�อ “SCYNK”

กรอบแนวคิดการวิิจััย

วิิธีีวิิจััย

ในการวิิจััยเรื่่�อง ศึึกษาแนวทางการสร้้างแบรนด์์ให้้กัับศิลปิินอิิสระ ผู้้�วิิจััยได้้ทำการวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantita-

tive Research) เพ่ื่�อศึึกษาพฤติิกรรมการติิดตามศิิลปิินและปััจจััยทางการตลาดที่่�ส่่งผลต่่อการเลืือกสนัับสนุุนศิิลปิิน

ของกลุ่่�มแฟนคลัับ โดยใช้้วิิธีีการวิิจััยในเชิิงสำรวจ (Survey Research Method) จากแบบสอบถาม (Questionnaire) 

เพื่่�อใช้้ในการรวบรวมข้้อมููลโดยมีีขั้้�นตอนการดำเนิินการวิิจััยดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึึกษาพฤติิกรรมการติดตามศิิลปิินของกลุ่่�มแฟนคลัับ โดยประชากรที่่�ใช้้ในการศึกษาเป็็นกลุ่่�มแฟน

คลัับของอดีีตสมาชิิกศิิลปิินไอดอลวง BNK48 ท่่านหนึ่่�งที่่�มีีความสนใจอยากจะเป็็นศิิลปิินอิิสระ เป็็นกิิจกรรมการวิิจััย

เชิิงปริิมาณโดยทำการแจกแบบสอบถามเพื่่�อสำรวจกลุ่่�มแฟนคลัับผ่่านแพลตฟอร์์มโซเชีียลมีีเดีียของศิิลปิิน จำนวน 

1,100 ราย 

เครื่่�องมืือการวิิจััย

เครื่่�องมืือการวิิจััยในขั้้�นตอนนี้้�เป็็นแบบสอบถามสำหรัับการสำรวจข้้อมููลพฤติิกรรมการติิดตามศิิลปิินของกลุ่่�ม

แฟนคลัับ โดยได้้ใช้้แนวคิิดทฤษฎีี Customer Journey ในการสร้้างข้้อคำถามสำหรัับแบบสอบถาม

ขั้้�นตอนที่่� 2 ศึึกษาปััจจััยทางการตลาดที่่�ส่่งผลต่่อการเลืือกสนัับสนุุนศิิลปิินของกลุ่่�มแฟนคลัับ โดยประชากรที่่�

ใช้้ในการศึึกษาเป็็นกลุ่่�มแฟนคลัับของอดีีตสมาชิิกศิิลปิินไอดอลวง BNK48 ท่่านหนึ่่�งที่่�มีีความสนใจอยากจะเป็็นศิิลปิิน
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

อิิสระ เป็็นกิิจกรรมการวิิจััยเชิิงปริิมาณโดยทำการแจกแบบสอบถามเพื่่�อสำรวจกลุ่่�มแฟนคลัับผ่่านแพลตฟอร์์มโซเชีีย

ลมีีเดีียของศิิลปิิน จำนวน 1,100 ราย

เครื่่�องมืือการวิิจััย

เครื่่�องมืือการวิิจััยในขั้้�นตอนนี้้�เป็็นแบบสอบถามสำหรัับการสำรวจข้้อมููลปััจจััยทางการตลาดที่่�ส่่งผลต่่อการ

เลืือกสนัับสนุุนศิิลปิินของกลุ่่�มแฟนคลัับ โดยได้้ใช้้แนวคิิดทฤษฎีี 7P’s ในการสร้้างข้้อคำถามสำหรัับแบบสอบถาม

ขั้้�นตอนที่่� 3 ได้้แนวทางการสร้้างแบรนด์์ให้้กัับศิิลปิินอิิสระโดยนำผลจากการเก็็บข้้อมููลในขั้้�นตอนที่่� 1 และขั้้�น

ตอนที่่� 2 มาวิิเคราะห์์ กำหนดประเด็็นสำคััญ และสรุุปแนวทางการสร้้างแบรนด์์ให้้กัับศิิลปิินอิิสระ

ผลการวิิจััย

งานวิิจััยเรื่่�อง “ศึึกษาแนวทางการสร้้างแบรนด์์ให้้กัับศิิลปิินอิิสระ” สามารถสรุุปผลวิิจััยจากการเก็็บรวบรวม 

1,100 ข้้อมููลของกลุ่่�มแฟนคลัับผ่่านการตอบแบบสอบถาม มาเป็็น 3 ส่่วนดัังนี้้�

1. ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับคุุณลัักษณะส่่วนบุุคคลของผู้้�ตอบแบบสอบถาม

จํําแนกตามเพศ พบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่เป็็นเพศหญิิงจํํานวน 877 รายคิิดเป็็นร้้อยละ 79.7

จํําแนกตามอายุุ พบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่มีีอายุุระหว่่าง 16 - 20 ปีีจํํานวน 391 ราย คิิดเป็็นร้้อย

ละ 35.5%

จํําแนกตามระดัับการศึึกษา พบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่มีีระดัับการศึึกษาในระดัับปริิญญาตรีีจํํานวน 

589 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 53.5

จํําแนกตามอาชีีพ พบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่เป็็นนัักเรีียน/นัักศึึกษาจํํานวน 597 ราย คิิดเป็็นร้้อย

ละ 54.3

จํําแนกตามรายได้้ส่่วนตััวต่่อเดืือน พบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่ มีีรายได้้ต่่ำกว่่า 10,000 บาทขึ้้�นไป จํํา

นวน 517 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 47.0

2. ผลการวิิเคราะห์์พฤติิกรรมการติิดตามศิิลปิินของกลุ่่�มแฟนคลัับ (ตอบวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1)

จำแนกตามช่่องทางการค้้นพบศิิลปิินที่่�ยัังไม่่ได้้ติิดตาม พบว่่า ช่่องทางที่่�ทางผู้้�ตอบแบบสอบถามสามารถพบเห็็น

ศิิลปิินใหม่่เป็็นครั้้�งแรกนั้้�นส่่วนใหญ่่เป็็นผ่่านสื่่�อแพลตฟอร์์มโซเชีียลมีีเดีียโดย มีีอัันดัับดัังนี้้�

1. Instagram จำนวน 923 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 83.9

2. Twitter จำนวน 851 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 77.4

3. YouTube จำนวน 747 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 67.9

จำแนกตามช่่องทางสำหรัับการติิดตามศิิลปิิน พบว่่า ช่่องทางที่่�ผู้้�ตอบแบบสอบถามมัักใช้้ติิดตามศิิลปิินที่่�ช่ื่�น

ชอบมากที่่�สุุดคืือ Instagram เป็็นจำนวน 1,082 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 98.4

จำแนกตามความถี่่�ในการติิดตามข่่าวสาร/กิิจกรรมของศิิลปิิน พบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่ทำการตาม

ข่่าวสาร/กิิจกรรมของศิิลปิินทุุกวัันเป็็นจำนวน 733 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 66.6
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ศึึกษาแนวทางการต่่อยอดการตลาดของศิิลปิินที่่�มีีสัังกััดสู่่�การเป็็นศิิลปิินอิิสระ

จำแนกตามกิิจกรรมของศิิลปิินที่่�ทางผู้้�ตอบแบบสอบถามได้้เคยเข้้าร่่วม พบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่ได้้

เคยเข้้าร่่วมงานอีีเวนต์์สาธารณะ (Public Event) เป็็นจำนวน 789 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 71.7

จำแนกตามความถี่่�ในการเข้้าร่่วมงานกิิจกรรมของศิิลปิิน พบว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่ทำการเข้้าร่่วม

งานกิิจกรรมของศิิลปิิน 1-5 ครั้้�งต่่อเดืือนเป็็นจำนวน 839 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 76.3

จำแนกตามอััตราการแชร์์ผลงานหรืือความเคล่ื่�อนไหวของศิิลปิินที่่�ชื่่�นชอบผ่่านส่ื่�อโซเซีียลมีเดีีย พบว่่า ผู้้�ตอบ

แบบสอบถามส่่วนใหญ่่ทำการแชร์์เป็็นจำนวน 1,004 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 91.3

3. ผลการวิิเคราะห์์ปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการเลืือกสนัับสนุุนศิิลปิิน (ตอบวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2)

ระดับัความคิิดเห็น็ของผู้้�ตอบแบบสอบถามที่่�มีผีลต่อ่การตัดสินใจเลืือกสนับัสนุนุศิลิปินิในระดับัมากที่่�สุุด จำนวน 

3 ข้้อ ได้้แก่่

1. คุุณภาพในการแสดงสดของศิิลปิิน เช่่น อีีเวนต์์ คอนเสิิร์์ต โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.52 ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

0.61

2. จำแนกตามภาพลัักษณ์์ของศิิลปิิน โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.51 ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 0.66

3. จำแนกตามสื่่�อโซเชีียลมีีเดีียของศิิลปิินมีีความน่่าติิดตาม โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.48 ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

0.67

ระดัับความคิิดเห็็นของผู้้�ตอบแบบสอบถามที่่�มีีผลต่่อการตัดสินใจเลืือกสนัับสนุุนศิิลปิินในระดัับมาก จำนวน 3 

ข้้อ ได้้แก่่

1. จำแนกตามตอบข้อ้ปัญัหาได้ถูู้กต้อ้ง และมีกีารพููดจาที่่�ดี ีโดยมีคี่า่เฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.46ส่ว่นเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 0.68

2. จำแนกตามการสื่่�อสารข้้อมููลกัับแฟนคลัับที่่�ชััดเจน เช่่น ตารางงาน โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.41 ส่่วนเบี่่�ยงเบน

มาตรฐาน 0.72

3. จำแนกตามขั้้�นตอนในการทำกิิจกรรมกัับศิลปิินมีีความเข้้าใจง่่าย โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.40 ส่่วนเบี่่�ยงเบน

มาตรฐาน 0.64

สรุุปผล

การวิิจััยเรื่่�อง “ศึึกษาแนวทางการสร้้างแบรนด์์ให้้กัับศิิลปิินอิิสระ” ได้้พบข้้อมููลสำคััญที่่�ได้้จากการประมวลผล

ข้้อมููลเชิิงปริิมาณที่่�สามารถเป็็นประโยชน์์ต่่อการสร้้างแบรนด์์ให้้กัับศิลปิินอิิสระจึึงได้้นำเสนอเรีียงลำดัับวัตถุุประสงค์์

ของงานวิิจััยดัังนี้้�

1. เพื่่�อศึึกษาพฤติิกรรมการติิดตามศิิลปิินของกลุ่่�มแฟนคลัับ

จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงปริิมาณผ่่านการตอบรัับแบบสอบถามของกลุ่่�มแฟนคลัับทั้้�งหมด 1,100 ราย สามารถ

สัังเกตได้้ว่่าข้้อมููลประชากรในชุุดการตอบรับนั้้�นจะเป็็นจากผู้้�หญิิงวััยระหว่่าง 16-20 ปีีเป็็นส่่วนมาก จึึงสามารถทำการ

คาดคะเนพอสัังเขปได้้ว่่ากลุ่่�มเป้้าหมายกำลัังเรีียนหรืือมีีการศึกษาสููงสุุดอยู่่�ชั้้�นปริิญญาตรีี การกระจายของตััวแปร

ประชากรที่่�น้้อยในส่่วนนี้้�นั้้�นจำเป็็นต้้องคำนึึงถึึงไว้้ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลชุุดถัด ๆ ไป 
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

จากการวิเิคราะห์ข์้อ้มููลพฤติกิรรมการติดิตามศิลิปินิของกลุ่่�มแฟนคลัับผ่า่นแบบสอบถาม ซึ่่�งเป็น็การเรียีงคำถาม

จากการเดิินทางของลููกค้้า (Customer Journey) ตั้้�งแต่่การรับรู้้�ถึึงตััวตนของศิิลปิินยัันขั้้�นตอนการส่่งเสริิมบอกต่่อ

เกี่่�ยวกัับศิิลปิินที่่�ชื่่�นชอบ ได้้พบว่่า ในส่่วนแรกของการสำรวจด้้านการค้้นพบรู้้�จัักศิิลปิิน (Awareness) และการติิดตาม

ศิิลปิินที่่�ชื่่�นชอบ (Consideration) มีีผลลััพธ์์ที่่�คล้้ายคลึึงกัันโดยต่่างมีีผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือก Instagram เป็็นช่่อง

ทางหลัักในอััตราส่่วนที่่�ใกล้้เคีียงกัันมากที่่�ร้้อยละ 83.9 และ 98.4 อัันดัับการเลืือกตอบรัับของช่่องทางอื่่�น ๆ ที่่�รองลง

มาก็็มีีแนวโน้้มในทางเดีียวกััน ซึ่่�งสามารถตั้้�งข้้อสัันนิิษฐานได้้ว่่าหากได้้มีีการค้้นพบศิิลปิินผ่่านช่่องทางใด ทางผู้้�ตอบ

แบบสอบถามก็็จะเลืือกช่่องทางนั้้�นเป็็นช่่องทางหลัักในการติิดตามข่่าวสารหรืือบริิโภคคอนเทนต์์ของศิิลปิินคนนั้้�นต่่อ

ไป แต่่ในทางกลัับกันด้้วยอััตราส่่วนร้้อยละที่่�เลืือก Instagram ในการเลืือกติิดตามศิิลปิินนั้้�นมากกว่่าคำถามก่่อนหน้้านี้้�

สามารถบ่่งบอกได้้ว่่า ถึึงแม้้ทางผู้้�ตอบแบบสอบถามจะได้้ทำการค้้นพบศิิลปิินบนช่่องทางอื่่�น ทางผู้้�ตอบแบบสอบถาม

ก็็พึึงเลืือก Instagram เป็็นช่่องทางติิดตามหลััก ซึ่่�งอาจจะมาจากเหตุุผลหลายประการไม่่ว่่าจะเป็็นความเรีียบง่่ายใน

การใช้้งานแพลตฟอร์์มตััวนี้้�หรืือด้้วยความแพร่่หลายของตััว Instagram เองในสัังคมคนไทย

ในส่่วนของการเก็็บรักษา (Retention) หรืือรัักษาฐานแฟนคลัับของศิิลปิินสามารถสัังเกตได้้จากความถี่่�ในการ

ติิดตาม ซึ่่�งผู้้�ตอบแบบสอบถามเกิินครึ่่�งนั้้�นทำการติิดตามข่่าวสาร/กิิจกรรมของศิิลปิินทุุกวััน ซึ่่�งผลตอบรัับในส่่วนนี้้�นั้้�น

สามารถสะท้้อนถึึงความเรีียบง่่ายของอิินเตอร์์เน็็ตและโซเชีียลมีีเดีียในการเข้้าถึึงข้้อมููลต่่าง ๆ  ทำให้้แฟนคลัับสามารถ

ติิดตามข่่าวสารของศิิลปิินและวงการบันเทิิงได้้อย่่างง่่ายดายและสม่่ำเสมอ นอกจากนั้้�นด้้านการเข้้าร่่วมกิิจกรรมต่่าง ๆ  

ของศิลิปินิพบว่า่ผู้้�ตอบแบบสอบถามเกืือบทั้้�งหมดหรืือประมาณร้อ้ยละ 85 ได้เ้คยมีกีารเข้า้ร่ว่ม โดยผู้้�ตอบแบบสอบถาม

ส่่วนใหญ่่นั้้�น ได้้เคยเข้้าร่่วมอีีเวนต์์สาธารณะของศิิลปิิน (Public Event) ซ่ึ่�งอยู่่�ในการคาดการณ์์ของผู้้�วิิจััย เพราะเป็็น

งานกิิจกรรมการตลาดที่่�ทางผู้้�เข้้าชมไม่่จำเป็็นต้้องเสีียค่่าใช้้จ่่ายและสามารถเข้้าถึึงได้้ง่่าย งานกิิจกรรมประเภทอื่่�น ๆ 

เช่่น งานแฟนมีีต ถึึงแม้้จะมีีการเข้้าถึึงที่่�ง่่ายและมีีกิิจกรรมที่่�ได้้ทำร่่วมกัับศิิลปิิน แต่่มัักจะมีีค่่าใช้้จ่่ายเพิ่่�มเติิมเพื่่�อซื้้�อ

บัตัรสำหรับัการเข้า้ร่ว่มงาน ซึ่่�งเรื่่�องค่า่ใช้จ้่า่ยอาจจะเป็น็อุปุสรรคสำหรับัผู้�ตอบแบบสอบถามหลายคนเพราะส่ว่นใหญ่มี่ี

รายได้้ที่่�ต่่ำกว่่า 10,000 บาท ในส่่วนนี้้�สามารถบ่่งบอกถึึงช่่วงการบริิโภคหรืือซื้้�อ (Purchase) ในการเดิินทางของลููกค้้า 

ท้้ายสุุดนั้้�นการบอกต่่อส่่งเสริิมศิิลปิินที่่�ชอบ (Advocacy) ในผลการตอบรัับแสดงให้้เห็็นว่่าผู้้�ตอบแบบสอบถามเกืือบ

ทั้้�งหมดมักจะแชร์์ผลงานหรืือความเคลื่่�อนไหวของศิิลปิินที่่�ชื่่�นชอบลงบนโซเชีียลมีีเดีียของตััวเอง

2. เพื่่�อศึึกษาปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการเลืือกสนัับสนุุนศิิลปิินของกลุ่่�มแฟนคลัับ

ผลการวิิเคราะห์์ปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการเลืือกสนัับสนุุนศิิลปิิน ซ่ึ่�งในที่่�นี้้�ได้้ใช้้หลัักการ 7P’s เป็็นเกณฑ์์ในการ

ตั้้�งคำถาม โดยภาพรวมแล้้วนั้้�นตััวแปรเกืือบทั้้�งหมดมีีความสำคััญเป็็นอย่่างมากต่่อการตััดสิินใจเลืือกการสนัับสนุุน

ศิิลปิินเนื่่�องจากค่่าเฉลี่่�ยเกืือบทั้้�งหมดมีีค่่าที่่�สููงกว่่า 4 จากระดัับความเห็็นน้้อยที่่�สุุดไปมากที่่�สุุด ซึ่่�งสามารถตีีความได้้

ว่่าตััวแปรที่่�ทางผู้้�วิิจััยเลืือกนั้้�นเป็็นปััจจััยที่่�สำคััญอย่่างมากในกระบวนการเลืือกติิดตามหรืือบริิโภคสิินค้้า/บริิการของ

ศิิลปิินที่่�พวกเขาชื่่�นชอบ

จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลทางผู้้�วิิจััยได้้พบว่่า นอกจากที่่�คุุณภาพการแสดงบนเวทีีนั้้�นมีีค่่าเฉลี่่�ยที่่�สููงสุุดในกลุ่่�ม

คำถามด้้านผลิิตภััณฑ์์แล้้ว ยัังเป็็นค่่าเฉลี่่�ยที่่�สููงสุุดในหมวดวิิเคราะห์์ปััจจััยทั้้�งหมดอีีกด้้วย การแสดงสดเปิิดโอกาส

ให้้ศิิลปิินได้้แสดงทัักษะและเสน่่ห์์ของพวกเขาอย่่างที่่�ไม่่สามารถคาดเดาได้้ การรับชมการแสดงสดทำให้้แฟนคลัับ
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ปััญสิิกรณ์์ ติิยะกร (Punsikorn Tiyakorn)

ศึึกษาแนวทางการต่่อยอดการตลาดของศิิลปิินที่่�มีีสัังกััดสู่่�การเป็็นศิิลปิินอิิสระ

ได้้สนุุกกัับความสามารถของศิิลปิินโดยตรงและสามารถช่่วยสร้้างความประทัับใจรวมถึึงรัักษาแฟนคลัับได้้อย่่างมาก

ขึ้้�น ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ ชลัันธร หน่่ายคอน (2565) ที่่�ได้้กล่่าวไว้้ว่่า หากศิิลปิินมีีคุุณภาพในการแสดงสดที่่�ดีี 

นอกจากจะทำให้้ผู้้�ที่่�ต้้องการมาชมเราพอใจในผลงานของเราแล้้ว ยัังเป็็นการสร้้าง First Impression ที่่�ดีีให้้กัับผู้้�ชม

ท่่านอ่ื่�น ๆ ที่่�อาจกลายมาเป็็นแฟนคลัับได้้ในอนาคต

ข้้อมููลจุดนี้้�ยัังมีีความเกี่่�ยวโยงกัับผลลััพธ์์ความเห็็นของผู้้�ตอบแบบสอบถามด้้านภาพลัักษณ์์ของศิิลปิินอีีกด้้วย 

ซึ่่�งเป็็นผลตอบรัับที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงสุุดรองลงมา ทำให้้สามารถสัังเกตเห็็นได้้ว่่ารููปลัักษณ์์หน้้าตาของศิิลปิินควบคู่่�กัับเสน่่ห์์

ความสามารถของศิิลปิินท่่านนั้้�นบนเวทีีการแสดงสดมีความเกี่่�ยวพันธ์์สููงอย่่างเห็็นได้้ชััด การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเพ่ื่�อวััด

ค่่าความสอดคล้้องทางด้้านสถิิติิของข้้อมููลสองชุุดนี้้�อาจสามารถเป็็นตััวชี้้�วััดได้้ว่่าศิิลปิินที่่�มีีภาพลัักษณ์์และการแสดง

บนเวทีีที่่�มีีคุุณภาพเป็็นปััจจััยสำคััญอย่่างยิ่่�งในการดึึงดููดและรัักษาฐานแฟนคลัับ

ในข้้อมููลปััจจััยจุุดอื่่�น ๆ  นั้้�น รสนิิยมและแนวเพลงของศิิลปิินก็็มีีความสำคััญมากเยี่่�ยงกัันโดยลููกเล่่นและเนื้้�อหา

ของเพลงมีีอิิทธิิพลในการตััดสิินใจรองลงมา การทำให้้เพลงที่่�ผลิิตโดยศิิลปิินมีีรสนิิยมและเนื้้�อหาเดีียวกัันกัับกลุ่่�มเป้้า

หมายของพวกเขามีีความสำคััญอย่่างมาก เพราะเพลงสามารถเชื่่�อมโยงความรู้้�สึึกและความคิิดริิเริ่่�มของผู้้�ฟัังได้้อย่่าง

มากมาย ซึ่่�งทำให้้ผู้้�ฟัังมีีความสััมพัันธ์์และความผููกพัันกัับศิิลปิินมากขึ้้�น ซึ่่�งลููกเล่่นกัับความหมายเพลงนั้้�นเป็็นส่่วนที่่�

เสริิมต่่อเติิมเพิ่่�มเอกลัักษณ์์ให้้กัับตััวศิิลปิิน เพ่ื่�อบ่่งบอกถึึงตััวตนของศิิลปิินที่่�แตกต่่างจากท่่านอ่ื่�น ๆ ในวงการ พร้้อม

ทั้้�งเพิ่่�มสีีสัันที่่�โดดเด่่นเพื่่�อเพิ่่�มความน่่าสนใจของศิิลปิินในกลุ่่�มแฟนคลัับ จากค่่าเฉลี่่�ยสามารถสรุุปเพิ่่�มเติิมได้้ว่่า กลุ่่�ม

แฟนคลัับนั้้�น ให้้ความสำคััญกัับเรื่่�องคุุณภาพของผลงานมากกว่่าปริิมาณของผลงานที่่�ศิิลปิินผลิิตออกมา เพราะฉะนั้้�น

ศิิลปิินอาจไม่่จำเป็็นที่่�ต้้องผลิิตผลงานออกมาอย่่างสม่่ำเสมอ แต่่ให้้มั่่�นใจว่่าทุุกผลงานที่่�ผลิิตออกมานั้้�น มีีคุุณภาพทั้้�งใน

ด้้านดนตรีี เนื้้�อหา กระบวนการผลิิต และการแสดงสด 

ในส่่วนของปััจจััยราคานั้้�นก็็มีีค่่าเฉลี่่�ยที่่�สููงเช่่นกัันแต่่มีีค่่าเบี่่�ยงเบนที่่�สููงกว่่าเล็็กน้้อย ในหมวดหมู่่�นี้้�นั้้�น ตััวแปรที่่�

มีีนััยยะสำคััญสููงที่่�สุุดนั้้�นคืือความจัับต้้องได้้ของราคาที่่�ศิิลปิินจััดจำหน่่าย ซ่ึ่�งสามารถตีีความได้้ว่่าผู้้�ตอบแบบสอบถาม 

หรืืออีีกแง่ก็่็คืือฐานแฟนคลับัในไทยส่ว่นใหญ่ ่มีคีวามเห็น็ชอบในการซื้้�อสินิค้า้อย่า่ง Merchandise เพื่่�อสนับัสนุนุศิลิปินิ

ที่่�เขาช่ื่�นชอบ แต่่หากราคาของสิินค้้าเหนืือกว่่าที่่�ทางพวกเขายิินยอมจะจ่่ายก็็อาจทำให้้เขานึึกคิิดที่่�จะสนัับสนุุนศิิลปิิน

นั้้�น ๆ น้้อยลง ซ่ึ่�งในทางกลัับกัันจะสามารถเห็็นได้้ว่่าค่่าเฉลี่่�ยที่่�น้้อยที่่�สุุดในหมวดคำถามนี้้�จะเป็็นความผวนของราคา

ของสิินค้้าเหล่่านั้้�น ผลลััพธ์์นี้้�สามารถบ่่งบอกได้้ว่่าความผวนราคาไม่่มีผีลกระทบต่่อการเลืือกซื้้�อสิินค้้าที่่�จัดัจำหน่่ายโดย

ศิิลปิินที่่�เขาชื่่�นชอบ เผยให้้เห็็นความเต็็มใจที่่�จะซื้้�อในกลุ่่�มผู้้�ตอบแบบสอบถาม ความสััมพัันธ์์ของชุุดข้้อมููลนี้้�กัับความ

เห็็นต่่อราคาสิินค้้าที่่�จัับต้้องได้้สามารถบ่่งบอกได้้ว่่าถึึงแม้้ผู้้�บริิโภคกลุ่่�มนี้้�มีีความเต็็มใจที่่�จะซื้้�อมากเท่่าใด พวกเขาก็็ยััง

หวัังที่่�จะได้้สนัับสนุุนศิิลปิินในราคาที่่�เหมาะสม

สุดุท้า้ยนี้้� การปฏิสิัมัพันัธ์ก์ับัแฟนคลับัเป็น็อีกีหนึ่่�งปัจัจัยัที่่�มีคี่า่เฉลี่่�ยที่่�ค่อ่นข้า้งสููงอยู่่�ในระดับัมากของผลแบบตอบ

รัับ ไม่่ว่่าจะเป็็นการปฏิสััมพัันธ์์โดยตรงจากศิิลปิิน หรืือผ่่านผู้้�จััดการ หรืือแอดมิิน สิ่่�งที่่�ผู้้�ตอบแบบสอบถามคาดหวัังจะ

ได้้รัับคืือ ความชััดเจน รวดเร็็ว และถููกต้้องในการตอบข้้อปััญหา และการพููดจาที่่�ดีีก็็เป็็นอีีกหนึ่่�งสิ่่�งที่่�ไม่่ควรมองข้้าม
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3. เพื่่�อศึึกษาแนวทางการสร้้างแบรนด์์ให้้กัับศิิลปิินอิิสระ

“แนวทางการสร้้างแบรนด์์ให้้กัับศิิลปิินอิิสระ” สามารถสร้้างการพััฒนาให้้กัับวงการบัันเทิิงและศิิลปิินอิิสระ

ด้้วยข้้อสรุุปแนวทางทั้้�งหมด 4 ข้้อ ดัังนี้้�

1. การแสดงบนเวทีี: พััฒนาการแสดงบนเวทีีที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์และน่่าสนใจ ซึ่่�งสามารถแสดงถึึงแนวเพลงและ

แบรนด์์ของศิิลปิินได้้อย่่างดีี นำเสนอภาพและดีีไซน์์เวทีีที่่�สร้้างประสบการณ์์และมีีอิิทธิิพลต่่อผู้้�ชม ที่่�สำคััญควรมีีเนื้้�อหา

เพลงที่่�ตรงกับักลุ่่�มผู้้�ชมเป้้าหมายของศิิลปินิท่า่นนั้้�น ศิลิปินิควรจะเน้น้คุุณภาพมากกว่า่ปริมิาณในการคัดเลืือกเพลงที่่�นำ

มาแสดงสด สามารถเพิ่่�มเวลาในการสร้้างสรรค์์ผลงานให้้น่่าชื่่�นชมพร้้อมทั้้�งเพิ่่�มมููลค่่าในงานแสดงเวทีีของตััวศิิลปิินเอง 

2. ภาพลัักษณ์์: ให้้ความสำคััญกัับบุุคลิิกภาพ ทััศนคติิ ลัักษณะภายนอกและการจััดแต่่งตััวของศิิลปิิน สามารถ

ร่่วมมืือกัับสไตลิิสต์์หรืือดีีไซเนอร์์เพื่่�อสร้้างลัักษณะภายนอกที่่�สอดคล้้องกัับเพลงและแบรนด์์ของศิิลปิิน ให้้แน่่ใจว่่า

ศิิลปิินมีีความเป็็นตััวเอง โดดเด่่นและมีีการจดจำภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีในสายตาผู้้�ชม การร่่วมมืือกัับแบรนด์์ที่่�มีีความรู้้�จััก

แพร่่หลายในสัังคมไทย อาจช่่วยได้้เป็็นอย่่างมากในการเพิ่่�มการรัับรู้้�การเปิิดตััว/โปรโมตศิิลปิิน

3. การโปรโมตผ่่านสื่่�อโซเชีียลมีีเดีีย: ใช้้ Instagram, Twitter, และ YouTube ตามลำดัับเพื่่�อโปรโมตเพลง 

กิิจกรรม และสิินค้้าของศิิลปิิน สร้้างเนื้้�อหาที่่�น่่าสนใจและมีีคุุณภาพพร้้อมทั้้�งเชื่่�อมโยงกัับแฟนเพจเพื่่�อเพิ่่�มความน่่า

สนใจและความเชื่่�อมั่่�นของผู้้�ชมอย่่างต่่อเนื่่�อง ทุุกช่่องทางจำเป็็นต้้องมีีแอดมิินที่่�เชี่่�ยวชาญช่่วยในการตอบปััญหาลููกค้้า

รวมถึึงช่่วยเหลืือในการเข้้าถึึงกัับศิิลปิินให้้มากที่่�สุุดตามสมควร

4. การเข้้าถึึงแฟนคลัับ: เพิ่่�มจำนวนครั้้�งที่่�เข้้าหาแฟนคลัับโดยมุ่่�งเน้้นในการจัดอีเวนต์์สาธารณะในช่่วงแรก เพ่ื่�อ

เป็็นการประชาสััมพัันธ์์และเจาะกลุ่่�มฐานแฟนคลัับในวงกว้้างที่่�ยัังอาจเป็็นลููกค้้ากลุ่่�มใหม่่หรืือไม่่ได้้มีีความมั่่�นใจมากพอ

จะเสีียค่่าใช้้จ่่ายในการเข้้าร่่วมกิิจกรรม หลัังจากได้้เสริิมสร้้างฐานแฟนคลัับที่่�มากพอ จึึงค่่อยขยายขนาดและรููปแบบ

ของอีีเวนต์์ เพื่่�อเสริิมสร้้างรายได้้ให้้กัับทางศิิลปิิน เช่่น งานคอนเสิิร์์ต งานแฟนมีีต หรืือ งานแจกลายเซ็็น นอกจากนี้้�

ในการเข้้าถึึงแฟนคลัับ ศิิลปิินควรปฏิบััติิต่่อแฟนคลัับทุุกคนอย่่างสม่่ำเสมอ ทั่่�วถึง และเท่่าเทีียม เพื่่�อหลีีกเลี่่�ยงปััญหา

ต่่าง ๆ ที่่�อาจเกิิดขึ้้�นได้้ในอนาคตและเป็็นการรัักษาฐานแฟนคลัับให้้คงอยู่่�ได้้อย่่างเหนีียวแน่่น

โดยรวมแล้้วแนวทางข้้างต้้นสามารถช่่วยสร้้างแบรนด์์และเพิ่่�มความสำเร็็จในการโปรโมตศิิลปิินอิิสระใน

ประเทศไทย ซ่ึ่�งต้้องการการวางแผนและการดำเนิินการอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและสร้้างความน่่าสนใจในตลาดดนตรีี

ไทย อย่่างไรก็ตามควรจััดการโปรโมตให้้เหมาะสมกัับศิิลปิินและตลาดเป้้าหมาย และมีีการประเมิินผลรวมถึึงปรัับปรุุง

กลยุุทธ์์ตลอดเวลา เพื่่�อให้้มีีประสิิทธิิภาพและสามารถเข้้าถึึงตลาดได้้อย่่างมากที่่�สุุด

รายการอ้้างอิิง
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 การศึึกษาแนวทางการในการสร้้างช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์
 ให้้เป็็นที่่�นิิยม

The study of guidelines for creating a popular cover music Youtube channel

พีีรวััตน์์ อยู่่�พะเนีียด (Prerawat Yoopaniad)1

บทคััดย่่อ

บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาแนวทางในการสร้้างช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม โดยมีี

วััตถุุประสงค์์ดัังต่่อไปนี้้� 1) วิิเคราะห์์ปััญหา อุุปสรรค และกระบวนการในการบริิหารจััดการช่่องยููทููบประเภทเพลง

คััฟเวอร์์ 2) ศึึกษาแนวทางการบริิหารจัดการช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััย

เชิิงคุุณภาพโดยการศึึกษาพบว่่า แนวทางการบริิหารจัดการช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยมสามารถสรุุป

ได้้เป็็น 4 แนวทางดัังนี้้� 1) แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน พบว่่าทางช่่องที่่�มีี “จุุดยืืน” และ “เอกลัักษณ์์” ที่่�ชััดเจน

สามารถสร้้างความนิิยมให้้กัับทางช่่องได้้ในระยะยาว 2) แนวทางการวางแผนในการบริิหารจััดการ ควรให้้ความสำคััญ

กัับการ “ทำซ้้ำ” อย่่างต่่อเน่ื่�องและพยายามพััฒนางานของตนอย่่างสม่่ำเสมอ 3) แนวทางในการประชาสััมพัันธ์์ ทาง

ช่่องและศิิลปิินควรมีีโซเชีียลมีีเดีียในหลากหลายช่่องทางเพราะแต่่ละช่่องทางของโซเชีียลมีีเดีียนั้้�นมีีวิิธีีการทำงานหรืือ

กลุ่่�มผู้้�รัับชมที่่�แตกต่่างกััน 4) แนวทางในการจััดการลิขสิิทธิ์์� สามารถติิดต่่อได้้ด้้วยตนเองโดยการหาข้้อมููลการติิดต่่อ

จากอิินเตอร์์เน็็ตหรืือเข้้าร่่วมกัับบริิษััท MCN แต่่ทั้้�งนี้้�ควรดููรายละเอีียดในสััญญาให้้ครบถ้้วน

คำสำคััญ : ยููทููบ, เพลงคััฟเวอร์์, โซเชีียลมีีเดีีย

Abstract

The purpose of this article is to study methods for creating a popular YouTube channel that 

focuses on cover music. The objectives are as follows: 

1) Analyze problems, obstacles, and management processes of such channels. 

2) Develop management guidelines that could bring popularity to the channel. This research is 

qualitative research. The study found that the development of management guidelines that could 

bring popularity to the channel can be summarized into 4 approaches as follows: 1) Creative ap-

proach. It was found that channels with clear “standings” and “identities” could create popularity 

in the long run. 2) Managing and planning approach. They should focus on constant “repetition” 

and strive to improve their work consistently. 3) Advertising approach. Channels and artists should 

have an account on multiple social media platforms. Because each social media have a different 

audience and running method. 

1 นักศึกษาปริญญาโท คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

  Faculty of Music, Silpakorn University
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 4) Copyright-related approach. Can be contacted by yourself by finding contact information 

on the internet. Another way is to join an MCN company, but should be careful about the details 

in the contract.
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บทนำ

การคัฟเวอร์์เพลง คืือ การนำเพลงที่่�เคยมีีการเผยแพร่่โดยมีีเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�อยู่่�แล้้วมาดััดแปลงหรืือทำซ้้ำอีีกครั้้�ง

หนึ่่�ง ซึ่่�งสามารถทำได้้หลากหลายรููปแบบทั้้�งการเรีียบเรีียงดนตรีีทั้้�งหมดขึ้้�นมาใหม่่โดยใช้้คำร้้องและทำนองเดิิม การ

คััฟเวอร์์เพลงสามารถทำได้้กัับเพลงทุุกเพลงที่่�เคยมีีการเผยแพร่่มาก่่อนแล้้ว โดยไม่่จำกััดว่่าจะเป็็นเพลงเก่่าในอดีีต

หรืือเพลงที่่�กำลัังเป็็นที่่�นิิยมอยู่่�ในปััจจุุบััน ซึ่่�งการคััฟเวอร์์เพลงนั้้�นสามารถนำไปเผยแพร่่ได้้ทุุกแพลตฟอร์์มที่่�รองรัับ

การเผยแพร่่เสีียงและวิิดีีโอ โดยแต่่ละแพลตฟอร์์มก็็จะมีีรููปแบบในการรับชมที่่�ต่่างกัันเช่่น Instagram, Tiktok ซึ่่�งมีี

การยอดรับชมโดยเฉลี่่�ยไม่่เกิิน 1 นาทีี ต่่อวิิดีีโอ แต่่เพลงโดยเฉลี่่�ยจะอยู่่�ที่่�ประมาณ 3 – 4 นาทีี ดัังนั้้�นผู้้�คนส่่วนมากจึึง

นิิยมเผยแพร่่ในแพลตฟอร์์มที่่�มีีชื่่�อว่่า ยููทููบ มากที่่�สุุด เพราะว่่าสามารถรองรัับการเผยแพร่่ภาพและเสีียงที่่�มีีความคม

ชััดและไม่่จำกััดเวลาของวิิดีีโอในการเผยแพร่่ โดย ยููทููบ เป็็นแพลตฟอร์์มวิิดีีโออัันดัับ 1 ของโลก ข้้อมููลในปีี พ.ศ.2565 

ยููทููบมีีการให้้บริิการกว่่า 100 ประเทศและ 80 ภาษาทั่่�วโลกโดยปััจจุุบัันมีีผู้้�ใช้้งานกว่่า 2,560 ล้้านคน ซ่ึ่�งถ้้า

มองในด้้านประชากรของโลกที่่�มีีอยู่่� 7,000 ล้้านคนนั้้�น ยููทููบ สามารถเข้้าถึึงประชากรของโลกใบนี้้�ได้้ถึึง 32.4 % โดย

มีีการเข้้าใช้้งานในการรัับชมวิิดีีโอกว่่า 1 พัันล้้านชั่่�วโมงต่่อวััน และมีีการอััปโหลดเนื้้�อหาวิิดีีโอกว่่า 720,000 ชม. ไป

ยัังยููทููบทุุกวััน (Behmaster, 2022) 

ปััจจุุบัันกระแสคััฟเวอร์์เพลงไม่่ได้้ถููกจำกััดอยู่่�แต่่ นัักร้้อง, นัักดนตรีี เพีียงกลุ่่�มเดีียวอีีกต่่อไปเพราะผู้้�คนจำนวน

มากสามารถใช้ส้ิ่่�งนี้้�เพื่่�อสร้า้งฐานการรับัชมให้แ้ก่ต่นเอง เพราะยููทููบมีสีิ่่�งที่่�เรียีกว่า่ ยอดการรับัชม (สถิติิกิารรับัชมวิดิีโีอ), 

ยอด Subscribe (สถิิติิการติิดตามช่่อง) เมื่่�อบุุคคลหรืือช่่องมีียอดการติิดตามจำนวนหนึ่่�งจะสามารถรัับงานทางด้้าน

อื่่�น ๆ ได้้ในฐานะของ 

อิินฟลููเอนเซอร์์ได้้และช่่องทางการสร้้างรายได้้ของผู้้�คััฟเวอร์์เพลงนั้้�นยัังมีีอีีกช่่องทางหนึ่่�งคืือการสร้้างรายได้้

จากยููทููบเมื่่�อช่่องมีียอดการรัับชมและผู้้�ติิดตามถึึงเป้้าหมายที่่�ยููทููบกำหนดจะสามารถติิดต่่อเผ่ื่�อขอรัับส่่วนแบ่่งรายได้้

โฆษณาจากช่่องทางยููทููได้้ แต่่ไม่่ใช่่ทุุกครั้้�งที่่�การนำเอาเพลงมาคััฟเวอร์์จะสามารถสร้้างการรับชมเป็็นจำนวนมากได้้

เพราะถ้้าวิิเคราะห์์จากยอดการรับชมไม่่มีีสิ่่�งใดที่่�สามารถบอกได้้ว่่าเพลงแบบไหนหรืือวิิดีีโอบนยููทููบแบบใดจะสามารถ

สร้้างการรัับชมเป็็นจำนวนมากได้้ ผู้้�วิิจััยจึึงเกิิดคำถามขึ้้�นมาว่่าปััจจััยที่่�ส่่งผลให้้ยอดวิิวและยอดผู้�ติิดตามในช่่อง

ยููทููบมีีจำนวนมากนั้้�น มีีเหตุุมาจากสิ่่�งใดบ้้าง และปััญหาอีีกเรื่่�องหนึ่่�งของการทำคััฟเวอร์์เพลงลงยููทููบก็คืือ 

เจ้้าของช่่องยููทููบนั้้�นมีีวิิธีีในการขอลิิขสิิทธิ์์�จากเจ้้าของผลงานอย่่างไร เพราะเพลงที่่�นำมาคััฟเวอร์์นั้้�นส่่วนใหญ่่เป็็นเพลง

ที่่�มีีเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�อยู่่�แล้้ว

จากเหตุุผลดัังที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นการวิิจััยชิ้้�นนี้้�มุ่่�งหมายที่่�จะศึึกษาแนวทางสร้้างช่่อง
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การศึึกษาแนวทางการในการสร้้างช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม

ยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยมด้้วยช่่องทางของเว็็บไซต์์ยููทููบ ที่่�มีีความเหมาะสมของบริิบทของ

อุุตสาหกรรมของเทคโนโลยีและช่่องทางการตลาดในปััจจุุบัันเพ่ื่�อให้้สามารถเป็็นแนวทางให้้ผู้้�ที่่�สนใจจะทำช่่องยููทููบ

ประเภทเพลงคััฟเวอร์์เป็็นของตััวเองสามารถใช้้ช่่องทางของเว็็บไซต์์ยููทููบได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพได้้สำเร็็จ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

1. วิิเคราะห์์ปััญหา อุุปสรรค และกระบวนการในการบริิหารจัดการช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์

2. ศึึกษาแนวทางการบริิหารจััดการช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม

กรอบแนวคิดการวิิจััย

แนวคิิดทฤษฎีี และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ในการศึกึษาวิจิัยัเรื่่�อง “การศึกึษาแนวทางในการสร้า้งช่อ่งยููทููบประเภทเพลงคัฟัเวอร์ใ์ห้เ้ป็น็ที่่�นิยิม”ผู้้�วิจัิัยทำการ

รวบรวมแนวคิิด ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานวิิจััยเพื่่�อเป็็นแนวทางในการศึึกษา โดยแบ่่งเป็็นหััวข้้อได้้ดัังนี้้�

1. แนวคิิดทฤษฎีี SWOT Analysis

2. งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

1. แนวคิิดทฤษฎีี SWOT Analysis

SWOT นั้้�นเป็็นแนวคิดการทฤษฎีีเกี่่�ยวกับการวิิเคราะห์์สภาพแวดล้้อมขององค์์กรโดยสามารถแยกเป็็นการ

วิิเคราะห์์สภาพแวดล้้อมภายในและภายนอกโดยผ่่านมุุมมองของผู้้�วิิเคราะห์์ที่่�แตกต่่างกััน เพื่่�อให้้ผู้้�ที่่�ใช้้ทฤษฎีีนี้้�สามารถ

ขยายมุุมมองให้้ชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น ผ่่านตััวย่่อทั้้�ง 4 ตััว ของทฤษฎีีนี้้�โดย S - Strengths (จุุดแข็็ง), W – Weakness (จุุด

อ่่อน), O – Opportunity (โอกาส), T – Threats (อุุปสรรค) โดยแต่่ละปััจจััยนั้้�นสามารถอธิิบายรายละเอีียดได้้ดัังนี้้�

1.1 จุุดแข็็ง (Strength)
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เป็็นการวิิเคราะห์์ถึึงจุุดแข็็งขององค์์กรหรืือความสามารถเฉพาะที่่�มีีเหนืือคู่่�แข่่งเพ่ื่�อที่่�จะเพ่ื่�อที่่�จะคงไว้้และพััฒนา

ต่่อในการวางแผน 

1.2 จุุดอ่่อน (Weakness)

เป็็นการวิิเคราะห์์ถึึงจุุดอ่่อนขององค์์กรในด้้านข้้อจััดกััดต่่าง ๆ  ที่่�กำลัังส่่งผลเสีียให้้แก่่องค์์กรเพื่่�อที่่�จะปรัับแก้้ไข

ต่่อในการวางแผน 

1.3 โอกาส (Opportunity)

เป็็นการวิิเคราะห์์โอกาสขององค์์กรที่่�ไม่่สามารถควบคุมได้้ว่่ามีีสิ่่�งใดบ้้างที่่�จะสามารถสร้้างผลดีให้้แก่่องค์์กรได้้

ทั้้�งในปััจจุุบัันและอนาคตเพื่่�อที่่�จะนำไปพััฒนาต่่อในการวางแผน

1.4 อุุปสรรค (Threats)

เป็็นการวิิเคราะห์์อุุปสรรคขององค์์กรที่่�ไม่่สามารถควบคุุมได้้ว่่ามีีสิ่่�งใดบ้้างที่่�สามารถสร้้างผลเสีียให้้แก่่องค์์กรได้้

ทั้้�งในปััจจุุบัันและอนาคตเพื่่�อที่่�จะสามารถเตรีียมพร้้อมในการรับมืือถึึงสิ่่�งที่่�กำลัังเกิิดขึ้้�นได้้อย่่างทัันท่่วงทีี

2. งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

จุฬุาลักัษณ์ ์นาคะชาต (2563) ศึกึษาการตัดสินใจเลืือกรัับชมรายการผ่า่นส่ื่�อยููทููบ ผลการศึกษาพบว่า่ อายุุที่่�แตก

ต่่างกััน มีีผลต่่อการรับชมรายการผ่่านส่ื่�อยููทููบ เพราะด้้วยระยะห่่างของช่่วงวััยทำให้้มีีความสนใจในการรับชมรายการ

ที่่�แตกต่่างกััน และปััจจััยทางด้้านสัังคมต่่าง ๆ  ด้้านรููปแบบในการดำเนิินชีีวิิตส่่งผลต่่อการรัับชมรายการผ่่านสื่่�อเช่่นกััน

ชลัันธร หน่่ายคอน (2564) แนวทางการพััฒนารููปแบบการนำเสนอของวงดนตรีีนอกกระแสในประเทศไทยที่่�ส่่ง

ผลต่่อการตััดสิินใจของผู้้�จััดงานในการเลืือกวงดนตรีีมาแสดงในคอนเสิิร์์ตดนตรีีนอกกระแสกรณีีศึึกษา บริิษััท ปริิณาม 

มิิวสิิค จำกััด ผลการศึึกษาพบว่่า ปััจจััยที่่�ผู้้�ชมส่่วนใหญ่่ให้้ความเห็็นอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุดคืือ คุุณภาพในการแสดงของ

วงดนตรีี โดยได้้สร้้างแนวทางในการนำเสนอคืือ โดยสามารถกำหนดเป็็นกรอบกลยุุทธ์์ “SCYNK” สามารถจำแนก 5 

ตััวได้้ดัังนี้้� 1) S (Social media activated) หมายถึึง มีีการเล่่นโซเชีียลมีีเดีียของวงอยู่่�เรื่่�อย ๆ 2) C (Catchy song) 

หมายถึึงมีีเพลงที่่�น่่าดึึงดููดหรืือติิดหููผู้้�ฟััง 3) Y (Youth) หมายถึึง มีีความเป็็นวััยรุ่่�นอยู่่�เสมอ 4) N (Non-stop to re-

leased) หมายถึึง ไม่่หยุุดที่่�จะปล่่อยเพลง และ K (Keep band quality) หมายถึึง คงไว้้ซึ่่�งคุุณภาพของวง

วิิธีีวิิจััย

งานวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้้การเก็็บข้้อมููลจากการสัมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-

depth Interview) เพ่ื่�อศึึกษาแนวทางการบริิหารจััดการช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ และ ศึึกษาจุุดแข็็ง จุุดอ่่อน 

โอกาส และอุุปสรรค ที่่�พบเจอจากการทำงานโดยเป็็นการเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) จำนวน 

3คน 1) นัักการตลาดที่่�มีีประสบการณ์์ในการดููแลช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์เคยมีีประสบการณ์์ในการดููแลเพลง

ที่่�มีียอดการรัับชมเกิิน 100 ล้้านวิิว 2) ผู้้�ดููแลลิิขสิิทธิ์์�ที่่�มีีประสบการณ์์ในการดููแลช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ 3) 

เจ้้าของช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ที่่�ประสบความสำเร็็จมีียอดการรัับชมวิิดีีโอเกิิน 100 ล้้านวิิว
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พีีรวััตน์์ อยู่่�พะเนีียด (Prerawat Yoopaniad)

การศึึกษาแนวทางการในการสร้้างช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม

เครื่่�องมืือการวิิจััย

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััยในขั้้�นตอนนี้้�ได้้แก่่ แบบสัมภาษณ์์เชิิงลึึกที่่�สร้้างขึ้้�น ภายใต้้ทฤษฎีี SWOT เพื่่�อต้้องการ

ทราบถึึง จุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรค ในการบริิหารจัดการช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์

ผลการวิิจััย

งานวิิจััยเรื่่�อง “การศึึกษาแนวทางการในการสร้้างช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม” ได้้ทำการเก็็บ

ข้้อมููลเชิิงคุุณภาพ จากการสััมภาษณ์์สามารถสรุุปผลวิิจััยออกมาเป็็น 3 ส่่วนได้้ดัังนี้้�

1. ผลการวิิจััยเชิิงคุุณภาพในการวิิเคราะห์์จุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรค 

โดยได้้ผ่่านการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููล เพ่ื่�อนำมาเสนอในรููปแบบของความเรีียงเพ่ื่�อให้้เห็็นมุุมมองของผู้้�

ให้้ข้้อมููลสำคััญอย่่างชััดเจน โดยเรีียงลำดัับการนำเสนอข้้อมููลออกมาทั้้�งหมด 4 ประเด็็นดัังต่่อไปนี้้�

ประเด็็นที่่� 1 คิิดว่่าอะไรคืือจุุดเด่่นที่่�ส่่งผลให้้ช่่องยููทููบได้้รัับความนิิยม

จากประเด็็นที่่� 1 พบว่่าเพลงคััฟเวอร์์ที่่�มีีการปรัับเปลี่่�ยนความหมายของเพลงให้้แตกต่่างจากต้้นฉบัับ สามารถ

สร้้างความแปลกใหม่่และน่่าสนใจให้้แก่่ผู้้�รัับชมได้้ ยกตััวอย่่างเช่่น นำเพลงเร็็วที่่�มีีเนื้้�อหาสนุุกสนานมาปรัับเปลี่่�ยน

เป็็นเพลงช้้าที่่�มีีเนื้้�อหาเศร้้า โดยที่่�ไม่่ได้้ปรับเปลี่่�ยนเนื้้�อเพลงแต่่ใช้้การปรับเปลี่่�ยนดนตรีีและการสื่�อสารของผู้้�ร้้องแทน 

ส่่วนทางด้้าน

วิิดีีโอนั้้�นเป็็นส่่วนขยายเพิ่่�มเติิมเพื่่�อส่่งอารมณ์์ของเพลงให้้ชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น

ประเด็็นที่่� 2 คิิดว่่าสิ่่�งใดที่่�ต้้องพััฒนาเพิ่่�มเติิมเพื่่�อส่่งผลให้้ช่่องยููทููบได้้รัับความนิิยมมากยิ่่�งขึ้้�น

จากประเด็็นที่่� 2 พบว่่าสิ่่�งที่่�สามารถส่่งผลให้้ช่่องยููทููบได้้รัับความนิิยมควรมีการวางแผนทิิศทางของช่่องที่่�ชััดเจน

และให้้ความสำคััญกัับการวิิเคราะห์์ข้้อมููลหลัังบ้้าน โดยวิิธีีการวางแผนในช่่วงแรกถ้้ายัังไม่่ทราบทิิศทางของช่่องที่่�

แน่่นอน ควรใช้้วิิธีีทดลองทำคััฟเวอร์์ในแบบที่่�ตนเองชื่่�นชอบก่่อน และคอยวิิเคราะห์์ว่่าตนเองชอบรููปแบบใด เมื่่�อพบ

แล้้วควรทำวิิดีีโอคััฟเวอร์์ในรููปแบบนั้้�นเพราะว่่าจะเป็็นสิ่่�งที่่�บ่่งบอกถึึงทิิศทางและตััวตนของช่่อง และควรมีีการกำหนด

ความถี่่�ในการเผยแพร่่อย่่างชััดเจน โดยความถี่่�อย่่างน้้อยที่่�สุุดที่่�แนะนำคืือสััปดาห์์ละ 1 วิิดีีโอเป็็นต้้น ส่่วนในด้้านของ

ข้้อมููลหลัังบ้้านเม่ื่�อทำการวิิเคราะห์์จะสามารถทราบได้้ว่่ากลุ่่�มประชากรแบบใดที่่�กำลัังรัับชม และจะสามารถทราบได้้

ว่่าช่่องมีียอดการรัับชมมากที่่�สุุดในช่่วงเวลาใด เพื่่�อที่่�จะสามารถวางแผนถึึงช่่วงเวลาในการเผยแพร่่วิิดีีโอได้้

ประเด็็นที่่� 3 คิิดว่่าปััจจััยใดที่่�สนัับสนุุนให้้ช่่องยููทููบสามารถมีีผู้้�ติิดตามและเป็็นที่่�นิิยมได้้

จากประเด็็นที่่� 3 พบว่่าช่่วงเวลาและกระแสต่่าง ๆ มีีส่่วนทำให้้ช่่องได้้รัับความนิิยม ยกตััวอย่่างเช่่น ในช่่วงปีี 

พ.ศ. 2553 – 2560 ที่่�อิินเตอร์์เน็็ตกำลัังเริ่่�มเป็็นที่่�แพร่่หลายไปทั่่�วโลก ผู้้�คนเริ่่�มรู้้�จัักกัับยููทููบและในช่่วงเวลานั้้�นมีีเพลง

ป๊๊อปเกิิดขึ้้�นมาก ส่่งผลให้้ในช่่วงเวลานั้้�นเกิิดเป็็นกระแสการคัฟเวอร์์เพลงไปทั่่�วโลก หรืือยกตััวอย่่างกรณีีในปััจจุุบัันก็็

คืือในช่่วงเวลาที่่�ทั่่�วทั้้�งโลกเกิิดโรคระบาด COVID-192 ส่่งผลให้้นัักร้้องและนัักดนตรีีไม่่สามารถทำการแสดงได้้ตามปกติิ

จึึงเกิิดช่่องทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานอยู่่�ที่่�บ้้านโดยผ่่านช่่องทางโซเชีียลมีีเดีียต่่าง ๆ 

ประเด็็นที่่� 4 คิดิว่า่อะไรเป็น็อุปุสรรคในการพัฒันาช่อ่งยููทููบประเภทเพลงคัฟัเวอร์แ์ละมีวีิธิีกีารรับัมืือกับัอุปุสรรค

ที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างดำเนิินการสร้้างช่่องยููทููบให้้เป็็นที่่�นิิยมอย่่างไร

2 โรคติดต่อซึ่งเกิดจากไวรัสโคโรนา มีการระบาดที่เมืองอู่ฮั่น ประเทศจีนในเดือนธันวาคมปี 2019 (พ.ศ. 2562) ปัจจุบันได้มีการแพร่ระบาดไปทั่วโลก
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

จากประเด็็นที่่� 4 พบว่่าอุุปสรรคจะเป็็นทางด้้านช่่วงเวลากระแสของเพลงกัับเรื่่�องลิิขสิิทธิ์์�ในการคััฟเวอร์์ ทาง

ด้้านกระแสของเพลงนั้้�นยกตััวอย่่างเช่่น ในปััจจุุบัันกระแสเพลงที่่�กำลัังได้้รัับความนิิยมนั้้�นคืือ ฮิิปฮอป มีีการผลิิตเพลง 

ฮิิปฮอป ขึ้้�นมามากมาย แต่่ด้้วยโครงสร้้างของเพลง ฮิิปฮอป นั้้�นยัังไม่่ค่่อยได้้รัับความนิิยมในการนำมาคััฟเวอร์์เท่่า

ไหร่่นััก ส่่วนในด้้านของลิิขสิิทธิ์์�เป็็นอีีกสิ่่�งที่่�ควรให้้ความสำคััญเพราะถ้้าต้้องการจะสร้้างรายได้้จากยอดการรับชมของ

ยููทููบ ควรที่่�จะติิดต่่อกัับเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�อย่่างถููกต้้องเพื่่�อทำการแบ่่งรายได้้อย่่างชััดเจน ไม่่เช่่นนั้้�นช่่องยููทููบที่่�

สร้้างอาจมีียอดวิิวและยอดผู้้�ติิดตามสููงมากแต่่ไม่่สามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับตนได้้

2. ผลการวิิจััยเชิิงคุุณภาพแนวทางในการบริิหารช่่องยููทููบให้้เป็็นความนิิยม 

โดยได้้ผ่่านการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููล เพ่ื่�อนำมาเสนอในรููปแบบของความเรีียงเพ่ื่�อให้้เห็็นมุุมมองของผู้้�

ให้้ข้้อมููลสำคััญอย่่างชััดเจน โดยเรีียงลำดัับการนำเสนอข้้อมููลออกมาทั้้�งหมด 7 ประเด็็นดัังต่่อไปนี้้�

ประเด็็นที่่� 1 แผนในการดำเนิินงานบริิหารช่่องยููทููบให้้เป็็นที่่�นิิยม

จากประเด็็นที่่� 1 พบว่่าแผนในการดำเนิินงานนั้้�นสิ่่�งที่่�สำคััญที่่�สุุดก็็คืือการ “ทำซ้้ำ” อย่่างต่่อเนื่่�อง เพราะการ

คััฟเวอร์์เพลงลงยููทููบไม่่สามารถการัันตีีได้้อย่่าง 100% ว่่าเพลงแบบไหนจะต้้องได้้รัับความนิิยม ซ่ึ่�งถ้้ายกตััวอย่่าง 

ศิิลปิินที่่�มีีช่ื่�อเสีียงได้้ทำคััฟเวอร์์เพลงลงยููทููบก็็จะมีีทั้้�งเพลงที่่�ได้้รัับความนิิยมและไม่่ได้้รัับความนิิยมเช่่นกััน หรืือในบาง

ครั้้�งมีีบางเพลงที่่�กลายเป็็นกระแสโด่่งดัังได้้รัับความนิิยมเพีียงเพลงเดีียวแล้้วหายไปเลยก็็มีี และอีีกสิ่่�งที่่�ควรให้้ความ

สำคััญก็็คืือการ “หาเอกลัักษณ์์” ให้้แก่่ช่่องของตนจนกว่่าจะพบในสิ่่�งที่่�เจ้้าของช่่องและผู้้�รัับชมชอบตรงกัันแล้้วพััฒนา

เอกลัักษณ์์ของช่่องต่่อจากตรงนั้้�น

ประเด็็นที่่� 2 การกำหนดคุุณภาพของเพลงและศิิลปิิน

จากประเด็็นที่่� 2 พบว่่าการกำหนดคุุณภาพของศิิลปิินและเพลงนั้้�น แตกต่่างกัันไปตามแต่่เอกลัักษณ์์ของช่่อง 

เพราะว่่าพอเป็็นการคััฟเวอร์์เพลง คุุณภาพของเพลงไม่่ได้้จำเป็็นต้้องดีีที่่�สุุดเสมอไปแต่่ควรให้้อยู่่�มาตรฐานที่่�สามารถสื่่�อ

อารมณ์์ของเพลงได้้อย่่างถููกต้้องและครบถ้้วน และควรเลืือกเพลงโดยที่่�ดููว่่าเพลงนั้้�นเหมาะกัับช่่องของตนหรืือศิิลปิินที่่�

กำลัังร่่วมงานไหม ไม่่จำเป็็นที่่�จะต้้องคััฟเวอร์์แต่่เพลงที่่�กำลัังอยู่่�ในกระแสเสมอไป เพราะถ้้าเพลงที่่�เลืือกไม่่เหมาะกัับ

ศิิลปิิน คุุณภาพของผลงานก็็จะออกมาไม่่ดีีเท่่าที่่�ควร

ประเด็็นที่่� 3 คุุณภาพของวิิดีีโอ

จากประเด็็นที่่� 3 พบว่่าคุุณภาพของวิิดีีโอนั้้�นไม่่จำเป็็นต้้องมีีความละเอีียดสููงที่่�สุุดเสมอไป แต่่ควรคำนึึงถึึง 

“จุุดยืืน” ว่่าช่่องของตนนั้้�นมีีเอกลัักษณ์์แบบใด และใช้้การกำหนดคุุณภาพจากตรงนั้้�น ยกตััวอย่่างเช่่น บางช่่องมีีการ

ถ่่ายวิิดีีโอจากโทรศัพท์์มืือถืือง่่าย ๆ  ในห้้องนอนของตน หรืือ บางช่่องมีีการถ่่ายวิิดีีโอที่่�ภาพสวยจนเกิิดเอกลัักษณ์์ เม่ื่�อ

พบว่่าผู้้�ชมชอบควรพััฒนาเพิ่่�มเติิมจากตรงนั้้�น ไม่่ควรทำตามช่่องที่่�กำลัังเป็็นที่่�นิิยมเสมอไปเพราะจะทำให้้สููญเสีียตััว

ตนและจุุดยืืนของทางช่่องไป

ประเด็็นที่่� 4 วิิธีีการสร้้างรายได้้จากช่่องยููทููบมีีวิิธีีใดบ้้าง อย่่างไร

จากประเด็็นคำถามที่่� 4 พบว่่าวิิธีีสร้้างรายได้้จากยููทููบนั้้�นสามารถแบ่่งได้้เป็็น 2 ช่่องทางหลััก ๆ ก็็คืือ 1) ได้้รัับ

ส่่วนแบ่่งรายได้้โฆษณาจากช่่องทางยููทููบ 2) สปอนเซอร์์หรืือการแนะนำสิินค้้า โดยช่่องทางการได้้รัับส่่วนแบ่่งรายได้้

โฆษณาจากช่่องทางยููทููบนั้้�นจะต้้องผ่่านเกณฑ์์ที่่�ทางยููทููบได้้กำหนดไว้้ก่่อนถึึงจะสามารถเปิิดรับรายได้้ภายในช่่องได้้
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การศึึกษาแนวทางการในการสร้้างช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม

คืือต้้องมีีจำนวนผู้้�ติิดตาม 1,000 คนขึ้้�นไป และมีียอดการรัับชมอย่่างน้้อย 4,000 ชั่่�วโมงภายในระยะเวลา 12 เดืือน 

ซึ่่�งส่่วนแบ่่งของรายได้้นั้้�นจะนัับจากยอดการรัับชมของวิิดีีโอว่่ามีีจำนวนเท่่าไหร่่และระยะเวลาที่่�ยอดการรัับชมเพิ่่�มขึ้้�น

ว่่ารวดเร็็วแค่่ไหน ส่่วนทางด้้านสปอนเซอร์์หรืือการแนะนำสิินค้้านั้้�นจะมีีค่่อนข้้างน้้อย เพราะว่่าสิินค้้าหรืือสปอนเซอร์์

ต่่าง ๆ ที่่�จะเข้้ากัับช่่องเพลงคััฟเวอร์์ได้้นั้้�นมีีไม่่มาก ยกตััวอย่่างเช่่น อุุปกรณ์์ทางด้้านเสีียงหรืือเครื่่�องดนตรีีต่่าง ๆ ใน

ช่่องเพลงคััฟเวอร์์สิ่่�งที่่�ติิดต่่อมาจะเป็็นในด้้านการว่่าจ้้างเผื่่�อผลิิตเพลงประกอบโฆษณามากกว่่า ส่่วนในด้้านสิินค้้าอื่่�น 

ๆ ที่่�ไม่่ได้้เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีีก็็จะนิิยมว่่าจ้้างทาง อิินฟููเอนเซอร์์ที่่�ตรงกัับกลุ่่�มเป้้าหมายนั้้�น ๆ มากกว่่า

ประเด็็นที่่� 5 การประชาสััมพัันธ์์และช่่องทางการเผยแพร่่วิิดีีโออย่่างไร

จากประเด็็นคำถามที่่� 5 พบว่่าการประชาสััมพัันธ์์และช่่องทางการเผยแพร่่วิิดีีโอนั้้�น ทางช่่องยููทููบหรืือตััวศิิลปิิน

ควรมีการใช้้บริิการในช่่องทางอื่่�น ๆ นอกจากยููทููบในการประชาสััมพัันธ์์ ยกตััวอย่่างเช่่น Facebook, Tiktok เพราะ

ว่่าแต่่ละช่่องทางนั้้�นมีีความเหมาะสมในการนำเสนอและประชาสััมพัันธ์์ที่่�แตกต่่างกััน เช่่น Facebook สามารถสร้้าง

ชุุมชนในการพููดคุยกัันของกลุ่่�มผู้้�รัับชมได้้ หรืือ ทางด้้าน Tiktok ที่่�กำลัังได้้รัับความนิิยมในปััจจุุบัันและวิิดีีโอต่่าง ๆ 

สามารถเป็็นกระแสได้้อย่่างรวดเร็็วถ้้าเปรีียบเทีียบจากช่่องทางอื่่�น ๆ โดยใน Tiktok นั้้�นสามารถนำวิิดีีโอสั้้�น ๆ จากยูู

ทููบไปเผยแพร่่ เพื่่�อประชาสััมพัันธ์์ให้้กลุ่่�มผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบตามมาฟัังในยููทููบได้้ 

ประเด็็นที่่� 6 กลยุุทธ์์ที่่�ทำให้้ยอดการรัับชมและยอดผู้้�ติิดตามเพิ่่�มสููงขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว

จากประเด็็นคำถามที่่� 6 กลยุุทธ์์ที่่�ทำให้้ยอดการรับชมและยอดผู้้�ติิดตามเพิ่่�มสููงขึ้้�นอย่่างรวดเร็็วนั้้�น มีี 3 สิ่่�งที่่�

สามารถเป็็นตััวเร่่งได้้นั่่�นก็็คืือ 1) นำเสนอสิ่่�งแปลกใหม่่ให้้มีีความน่่าสนใจ 2) ร่่วมงานกัับนัักร้้องที่่�มีีชื่่�อเสีียง 3) คััฟ

เวอร์์เพลงที่่�กำลัังเป็็นกระแส แต่่กลยุทธ์์นี้้�ก็็ไม่่สามารถการัันตีีผลได้้แบบ 100% เพราะเพลงคััฟเวอร์์ในหลาย ๆ ครั้้�ง

ที่่�มีียอดการรัับชมเกิิน 100 ล้้านวิิวนั้้�น ก็็ไม่่ตรงตามกลยุุทธ์์นี้้�เสมอไป ดัังนั้้�นจึึงสามารถสรุุปได้้ว่่า 3 สิ่่�งนี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�ควร

ให้้ความสำคััญบ้้างแต่่ไม่่ใช่่ทุุกครั้้�ง เพราะว่่ากลยุุทธ์์นี้้�อาจจะสามารถสร้้างยอดการรัับชมและยอดผู้้�ติดตามได้้ประมาณ

นึึง แต่่จะให้้ยอดวิิวเกิิน 100 ล้้านวิิวอัันนั้้�นจะเป็็นในอีีกกรณีี

3. ผลการวิิจััยเชิิงคุุณภาพแนวทางในการจััดการลิิขสิิทธิ์์�เพลงคััฟเวอร์์ 

โดยได้้ผ่่านการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููล เพ่ื่�อนำมาเสนอในรููปแบบของความเรีียงเพ่ื่�อให้้เห็็นมุุมมองของผู้้�

ให้้ข้้อมููลสำคััญอย่่างชััดเจน โดยเรีียงลำดัับการนำเสนอข้้อมููลออกมาทั้้�งหมด 4 ประเด็็นดัังต่่อไปนี้้�

ประเด็็นที่่� 1 มีีวิิธีีการติิดต่่อกัับศิิลปิินหรืือเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�อย่่างไร

จากประเด็็นคำถามที่่� 1 พบว่่าในปััจจุุบัันจะวิิธีีการติิดต่่ออยู่่� 2 รููปแบบคืือ 1) ติิดต่่อไปหาศิิลปิินหรืือเจ้้าของ

ลิขิสิทิธิ์์�โดยตรง 2) เข้า้ร่ว่มกับับริษิัทั MCN (Multi Channel Network)3 โดยรููปแบบที่่� 1 คืือการติดิต่อ่ไปหาศิิลปินิหรืือ

เจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�โดยตรง เพราะในปััจจุุบัันที่่�ข้้อมููลและช่่องทางการติดต่่อสามารถหาได้้ง่่ายจากอิินเตอร์์เน็็ต จากทั้้�งโซ

เชีียลมีเดีียของศิิลปิินและทางค่่ายที่่�ศิิลปิินสัังกััดอยู่่�หรืือสามารถหาข้้อมููลต่่าง ๆ  เพิ่่�มเติิมได้้ที่่� MCT (Music Copyright 

Thailand)4 ที่่�เป็็นองค์์กรดููแลเกี่่�ยวกัับลิิขสิิทธิ์์�ของประเทศไทย (mct, 2566) 2) เข้้าร่่วมกัับบริิษััท MCN ซ่ึ่�งมีีทั้้�งใน

ประเทศไทยและต่่างประเทศ โดยแต่่ละบริิษััทจะมีีข้้อดีีหรืือสััญญาในการร่่วมงานที่่�แตกต่่างกัันไป (Werner, 2022) 

3 หน่วยงานพาร์ตเนอรที่ทำ�งานร่วมกับเจ้าของสิทธิในแพลตฟอร์มออนไลน์ ได้แก่ คอนเทนต์ครีเอเตอร์หรือเจ้าของช่องในยูทูบ

4 เป็นองค์กรของนักแต่งเพลงไทย ที่มีเป้าหมายเพื่อพิทักษ์ ผลประโยชน์ทางลิขสิทธิ์รวมทั้งสนับสนุนให้นักแต่งเพลงสามารถดูแลและบริหาร สิทธิ ในงาน

สร้างสรรค์ของตนได้ โดยบริษัทจะดูแลเฉพาะงานลิขสิทธิ์ประเภทงานดนตรีกรรม อันได้แก่ งานคำ�ร้อง งานทำ�นอง ซึ่งอาจมีหรือไม่มีคำ�ร้อง เท่านั้น
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ประเด็็นที่่� 2 ข้้อเสีียของช่่องที่่�ไม่่ได้้สนใจเรื่่�องลิิขสิิทธิ์์�จะมีีผลเสีียอย่่างไรบ้้าง

จากประเด็็นคำถามที่่� 2 พบว่่าช่่องที่่�ไม่่ได้้สนใจเรื่่�องลิิขสิิทธิ์์�นั้้�นโทษสููงสุุดในการละเมิิดลิิขสิิทธิ์์�นั้้�นคืือบััญชีีจะสิ้้�น

สุุดการใช้้งานและวิิดีีโอที่่�อยู่่�ในบััญชีีจะถููกนำออกทั้้�งหมด ซึ่่�งในกรณีีนี้้�จะต้้องถููกประกาศเตืือนครบ 3 ครั้้�งก่่อน ส่่วน

โทษอื่่�น ๆ ที่่�สำคััญสามารถจำแนกได้้เป็็น 

2 รููปแบบคืือ 1) การโดนเรีียกสิิทธิ์์�ในการสร้้างรายได้้ของวิิดีีโอ หมายความว่่าช่่องจะไม่่ได้้รัับรายได้้จากยอดวิิว

ของวิิดีีโอที่่�ละเมิิดลิิขสิิทธิ์์�ดัังกล่่าวแต่่ทางช่่องยัังสามารถเผยแพร่่วิิดีีโอต่่อไปได้้ 2) โดนปิิดกั้้�นหรืือจอดำ หมายความว่่า

ในวิิดีีโอดัังกล่่าวจะขึ้้�นเป็็นจอดำและไม่่สามารถแสดงให้้บุุคคลทั่่�วไปเห็็นได้้

ประเด็็นที่่� 3 คิิดว่่ากฎหมาย PDPA5 เป็็นอุุปสรรคในการทำงานหรืือไม่่ อย่่างไร

จากประเด็็นคำถามที่่� 3 พบว่่าปััจจุุบัันในประเทศไทยยัังไม่่เป็็นอุุปสรรคมากนััก เพราะจะดููจากเจตนาเป็็นหลััก

โดยการคััฟเวอร์์ส่่วนใหญ่่จะไม่่นิิยมถ่่ายติิดผู้้�อื่่�นเพื่่�อให้้ไปอยู่่�วิิดีีโออยู่่�แล้้ว แต่่ถ้้าเป็็นในต่่างประเทศ ยกตััวอย่่างประเทศ

เกาหลีีที่่�เมื่่�อมีีการถ่่ายติิดทีีมงานหรืือผู้้�ที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้องจะมีีการเบลอหน้้าเพื่่�อป้้องกัันกฎหมายนี้้�

ประเด็็นที่่� 4 คิิดว่่าปััญหาการละเมิิดลิิขสิิทธิ์์�ในการคััฟเวอร์์เพลงของช่่อง คััฟเวอร์์สามารถแก้้ไขได้้อย่่างไร

จากประเด็็นคำถามที่่� 4 พบว่่าปััญหาการละเมิิดลิิขสิิทธิ์์�ในการคััฟเวอร์์ของช่่องคััฟเวอร์์นั้้�นสามารถแก้้ไขได้้โดย 

ทางช่่องควรให้้ความสำคััญทางด้้านลิิขสิิทธิ์์�ในการติิดต่่อกัับเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�ก่่อนเริ่่�มคััฟเวอร์์ทุุกครั้้�ง หรืือ อีีกวิิธีีคืือการ

ติิดต่่อเพ่ื่�อเข้้าร่่วมกัับเข้้าร่่วมกัับบริิษััท MCN เพื่่�อช่่วยดููแลปััญหาเรื่่�องลิิขสิิทธิ์์�ต่่าง ๆ ภายในช่่อง

4. ศึึกษาแนวทางการบริิหารจััดการช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม 

ในส่่วนนี้้�จะเป็็นผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่�อสรุุปแนวทางการบริิหารจััดการช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็น

ที่่�นิิยม โดยเรีียงลำดัับการนำเสนอข้้อมููลออกมาทั้้�งหมด 4 ข้้อดัังต่่อไปนี้้�

1. แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน พบว่่าทางช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ควรมีี “จุุดยืืน” ที่่�ชััดเจนสามารถ

ปรัับเปลี่่�ยนตามกระแสได้้ในบางครั้้�ง แต่่ไม่่ควรสููญเสีียจุุดยืืน และทางช่่องควรมีี “เอกลัักษณ์์” ที่่�ชััดเจน ถ้้าในช่่วงเริ่่�ม

ต้้นที่่�ยัังไม่่พบเอกลัักษณ์์ของตน แนะนำว่่าให้้เริ่่�มทำในแบบที่่�ตนเองชื่่�นชอบก่่อนและคอยวิิเคราะห์์ว่่ามีีส่่วนไหนบ้้างที่่�

ตนเองและผู้้�ชมชื่่�นชอบตรงกัันและเริ่่�มพััฒนาต่่อจากจุุดนั้้�นในการสร้้างเอกลัักษณ์์ของช่่อง ส่่วนในด้้านของการผลิิต

เพลงนั้้�นการสร้้างความแปลกใหม่่โดยการปรับเปลี่่�ยนความหมายของเพลงและดนตรีีให้้สอดคล้้องกัับศิิลปิินผู้้�ร้้องนั้้�น

สามารถสร้้างความน่่าสนใจให้้แก่่ผู้้�ชมได้้ เพราะว่่าจะเกิิดเป็็นเพลงเวอร์์ชั่่�นใหม่่ขึ้้�นที่่�ไม่่เหมืือนต้้นฉบัับ ส่่วนในด้้านของ

วิิดีีโอนั้้�นสิ่่�งสำคััญคืือสามารถช่่วยสื่่�อสารให้้อารมณ์์ของเพลงถููกต้้องในรููปแบบที่่�ตนต้้องการจะสื่่�อสารออกไปได้้ชััดเจน

มากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งนี้้�คุุณภาพของเพลงและวิิดีีโอนั้้�นไม่่จำเป็็นที่่�จะต้้องมีีความละเอีียดที่่�สููงสุุดเสมอไปเพราะแต่่ละช่่องคััฟ

เวอร์์นั้้�นมีีเอกลัักษณ์์ของช่่องที่่�แตกต่่างกััน แต่่สิ่่�งที่่�ควรให้้ความสำคััญในการกำหนดคุุณภาพคืือเสีียงและวิิดีีโอสามารถ

สื่่�อสารออกไปได้้ชััดเจนตามอารมณ์์ที่่�ตนเองต้้องการได้้หรืือไม่่ 

2. แนวทางการวางแผนในการบริิหารจัดการ พบว่่าสิ่่�งที่่�ควรให้้ความสำคััญคืือการ “ทำซ้้ำ” อย่่างต่่อเนื่่�อง โดย

พยายามวิิเคราะห์์กลุ่่�มผู้้�ชมและพััฒนางานของตนอย่่างสม่่ำเสมอ เพราะในแต่่ละวิิดีีโอไม่่มีีอะไรสามารถการัันตีีได้้ว่่า

5 พระราชบัญญัติคุ้มครองข้อมูลส่วนบุคคล ซึ่งเป็นกฎหมายที่ถูกสร้างมาเพื่อป้องกันการละเมิดข้อมูลส่วนบุคคลของทุกคน รวมถึงการจัดเก็บข้อมูลและนำ�ไป

ใช้โดยไม่ได้แจ้งให้ทราบโดยไม่ได้รับความยินยอมจากเจ้าของข้อมูลเสียก่อน
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พีีรวััตน์์ อยู่่�พะเนีียด (Prerawat Yoopaniad)

การศึึกษาแนวทางการในการสร้้างช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม

เพลงที่่�ถููกเผยแพร่่ออกไปจะได้้รัับความนิิยมมากแค่่ไหน โดยความถี่่�ในการเผยแพร่่อย่่างน้้อยที่่�สุุดแนะนำคืือ 1 วิิดีีโอ

ต่่อสััปดาห์์ 

3. แนวทางในการประชาสััมพัันธ์์ พบว่่าทางช่่องและศิิลปิินควรมีีช่่องทางโซเชีียลมีีเดีียในหลากหลายช่่องทาง

เพื่่�อสร้้างตััวตนให้้เกิิดขึ้้�นมาในโลกโซเชีียลนอกจากช่่องทางของ ยููทููบ เพราะว่่าในแต่่ละช่่องทางนั้้�นมีีรููปแบบในการนำ

เสนอที่่�แตกต่่างกััน ยกตััวอย่่างเช่่น Tiktok ที่่�มีีรููปแบบการนำเสนอโดยมีีการรัับชมวิิดีีโอไม่่เกิิน 1 นาทีี ดัังนั้้�นถ้้าทาง

ช่่องสามารถตััดวิิดีีโอบางส่่วนจากยููทููบเพื่่�อไปเผยแพร่่ใน Tiktok และมีีการแนะนำเวอร์์ชั่่�นเต็็มในยููทููบก็จะสามารถเข้้า

ถึึงผู้้�รัับชมได้้มากยิ่่�งขึ้้�น หรืือ ในช่่องทางของ Facebook ที่่�สามารถสร้้างชุุมชนในการพููดคุุยของกลุ่่�มผู้้�ชมได้้

4. แนวทางในการจัดัการลิขิสิทิธิ์์� พบว่า่ในปัจัจุบุันับุคุคลธรรมดาสามารถค้น้หาข้อ้มููลจากอินิเตอร์เ์น็ต็และติดิต่อ่

ไปหาศิิลปิินหรืือเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�ได้้ด้้วยตนเอง หรืือ ในอีีกช่่องทางคืือการเข้้าร่่วมกัับ MCN (Multi Channel Network) 

เพื่่�อให้้ช่่วยจััดการกับลิขสิิทธิ์์�ทั้้�งหมดของทางช่่องได้้ นอกจากนี้้�ทาง MCN ยัังสามารถช่่วยให้้คำปรึกษาหรืือปััญหาที่่�พบ

เจอจากการดำเนิินการได้้อีีกด้้วย ซึ่่�ง MCN นั้้�นมีีทั้้�งบริิษััทในประเทศไทยและต่่างประเทศ โดยแต่่ละบริิษััทจะมีีข้้อดีี

หรืือสััญญาในการร่่วมงานที่่�แตกต่่างกัันไป

สรุุปผล และอภิิปราย

ผลวิิจััยเรื่่�อง “การศึกษาแนวทางการในการสร้้างช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม” ได้้ทำการเก็็บ

ข้้อมููลเชิิงคุุณภาพ จากการสััมภาษณ์์นัักการตลาดที่่�มีีประสบการณ์์ในการดููแลช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์เคยมีี

ประสบการณ์์ในการดููแลเพลงที่่�มีียอดการรัับชมเกิิน 100 ล้้านวิิว, ผู้้�ดููแลลิขสิิทธิ์์�ที่่�มีีประสบการณ์์ในการดููแลช่่องยูู

ทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์,เจ้้าของช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ที่่�ประสบความสำเร็็จมีียอดการรัับชมวิิดีีโอเกิิน 100 

ล้้านวิิวสามารถสรุุปผลวิิจััยออกมาเป็็น 4 ข้้อได้้ดัังนี้้�

1. ผลการวิิจััยในการวิิเคราะห์์จุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรค (ตอบวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1)

พบว่่าปััจจััยสำคััญคืือ เพลงคััฟเวอร์์ที่่�มีีการปรับเปลี่่�ยนความหมายของเพลงให้้แตกต่่างจากต้้นฉบัับนั้้�นสามารถ

สร้้างความแปลกใหม่่ให้้แก่่ผู้้�ชมได้้ และ ช่่องยููทููบเพลงคััฟเวอร์์หรืือศิิลปิินเองนั้้�นควรมีช่่องทางโซเชีียลมีเดีียอ่ื่�น ๆ  เพ่ื่�อ

ติิดต่่อกัับผู้้�รัับชมด้้วยนอกจากช่่องทางของยููทููบ เพราะว่่าในแต่่ละช่่องทางนั้้�นมีีรููปแบบในการเผยแพร่่วิิดีีโอและกลุ่่�ม

ผู้้�รัับชมที่่�ต่่างกััน โดยสามารถใช้้ช่่องทางอื่่�น ๆ แนะนำผู้้�ชมเพื่่�อให้้เข้้าไปฟัังเพลงคััฟเวอร์์แบบเต็็มได้้ที่่�ช่่องทางของ

ยููทููบ ส่่วนในด้้านของโอกาสและอุุปสรรคนั้้�นพบว่่าในปััจจุุบัันการคััฟเวอร์์ไม่่ได้้รัับความนิิยมเหมืือนในอดีีตหรืือ

ในช่่วงที่่�มีีโรคระบาด COVID-19 และกระแสของเพลง ฮิิปฮอป กำลัังได้้รัับความนิิยม และแนวเพลง ฮิิปฮอป นั้้�น

พบได้้ไม่่บ่่อยนัักที่่�จะถููกนำมาคััฟเวอร์์ ดัังนั้้�นสิ่่�งที่่�สามารถทำได้้คืือการเตรีียมความพร้้อมเพื่่�อในอนาคตกระแสเพลง

คััฟเวอร์์จะกลัับมาอีีกครั้้�ง

2. ผลการวิิจััยแนวทางในการบริิหารช่่องยููทููบให้้เป็็นความนิิยม (ตอบวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1)

พบว่่าปััจจััยสำคััญคืือการ “ทำซ้้ำ” และ “หาเอกลัักษณ์์” ให้้แก่่ช่่องของตนจนกว่่าจะพบในสิ่่�งที่่�เจ้้าของช่่อง

และผู้้�รัับชมชอบตรงกัันแล้้วพััฒนาเอกลัักษณ์์ของช่่องต่่อจากตรงนั้้�น ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับ จุุฬาลัักษณ์์ นาคะชาต (2563) 

ได้้กล่่าวไว้้ว่่าอายุุที่่�แตกต่่างกััน มีีผลต่่อการรัับชมรายการผ่่านสื่่�อยููทููบที่่�แตกต่่างกััน เพราะด้้วยระยะห่่างของช่่วงวััย

ทำให้้มีีความสนใจในการรัับชมที่่�แตกต่่างกััน ดัังนั้้�นเมื่่�อช่่องสามารถหาเอกลัักษณ์์จนเจอก็็จะสามารถระบุุถึึงกลุ่่�มเป้้า
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

หมายของช่่องได้้ในภายหลััง ส่่วนในด้้านของคุุณภาพของภาพและเสีียงนั้้�น ไม่่จำเป็็นต้้องมีีคุุณภาพสููงที่่�สุุดเสมอไป

แต่่ให้้อยู่่�ในมาตรฐานที่่�สามารถส่ื่�ออารมณ์์ของเพลงได้้อย่่างถููกต้้องและครบถ้้วน และรายได้้ที่่�มาจากช่่องทางของยูู

ทููบนั้้�นจะสามารถแบ่่งได้้เป็็น 2 รููปแบบคืือ 1) ได้้รัับส่่วนแบ่่งรายได้้โฆษณาจากช่่องทางยููทููบ 2) สปอนเซอร์์หรืือการ

แนะนำสิินค้้า แนะนำว่่าควรใส่่ช่่องทางการติิดต่่อเพื่่�อรัับงานแสดงสดต่่าง ๆ ควบคู่่�ไปด้้วยเพราะรายได้้จาก 2 ช่่อง

ทางดัังกล่่าวค่่อนข้้างมีีความไม่่แน่่นอน ส่่วนกลยุุทธ์์ที่่�ทำให้้ยอดการรัับชมและยอดผู้้�ติิดตามเพิ่่�มสููงขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว

นั้้�นไม่่สามารถการัันตีีได้้อย่่าง 100% แต่่มีี 3 สิ่่�งที่่�สามารถเป็็นตััวเร่่งให้้ได้้นั้้�นก็็คืือ 1) นำเสนอสิ่่�งแปลกใหม่่ให้้มีีความ

น่่าสนใจ 2) ร่่วมงานกัับนักร้้องที่่�มีีชื่่�อเสีียง 3) คััฟเวอร์์เพลงที่่�กำลัังเป็็นกระแส

3. ผลการวิิจััยแนวทางในการจััดการลิิขสิิทธิ์์�เพลงคััฟเวอร์์ (ตอบวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1)

พบว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�เจ้้าของช่่องยููทููบควรให้้ความสำคััญโดยสามารถหาข้้อมููลจากอิินเตอร์์เน็็ตและติิดต่่อไปสอบถาม

ข้้อมููลจากศิิลปิินหรืือเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�ได้้ด้้วยตนเอง หรืือ อีีกวิิธีีคืือการเข้้าร่่วมกัับ MCN เพ่ื่�อช่่วยในการติดต่่อดููแล

เรื่่�องลิิขสิิทธิ์์�ต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้�เพื่่�อป้้องกัันปััญหาที่่�จะเกิิดในระหว่่างดำเนิินงานเช่่น การไม่่ได้้รัับส่่วนแบ่่งโฆษณาจากยููทููบ

เพราะว่่าเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�ไม่่อนุุญาต หรืือ โดนแจ้้งเตืือนเรื่่�องการละเมิิดลิขสิิทธิ์์�จนบััญชีียููทููบสิ้้�นสุุดการใช้้งาน ส่่วนใน

ด้้านของกฎหมายอ่ื่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องอย่่างเช่่น PDPA นั้้�นพบว่่ายัังไม่่เป็็นอุุปสรรคมากนัักในประเทศไทยเพราะว่่าจะดูู

จากเจตนาเป็็นส่่วนมาก

4. ศึึกษาแนวทางการบริิหารจััดการช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยม (ตอบวัตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2)

พบว่่าแนวทางการบริิหารจัดการช่่องยููทููบประเภทเพลงคััฟเวอร์์ให้้เป็็นที่่�นิิยมนั้้�น ปััจจััยที่่�ส่่งผลนั้้�นประกอบ

ไปด้้วย 1) แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน พบว่่าทางช่่องที่่�มีี “จุุดยืืน” และ “เอกลัักษณ์์” ที่่�ชััดเจนสามารถสร้้าง

ความนิิยมให้้กัับทางช่่องได้้ในระยะยาว โดยการสร้้างสรรค์์ผลงานนั้้�นควรคำนึึงถึึงจุุดยืืนของช่่องกัับกลุ่่�มผู้้�รัับชมที่่�มีี

ความชอบที่่�ตรงกััน 

2) แนวทางการวางแผนในการบริิหารจััดการ สิ่่�งที่่�ควรให้้ความสำคััญเป็็นอัันดัับแรกคืือการ “ทำซ้้ำ” อย่่างต่่อ

เนื่่�องและพยายามพััฒนางานของตนอย่่างสม่่ำเสมอ 3) แนวทางในการประชาสััมพัันธ์์ ทางช่่องและศิิลปิินควรมีโซเชีีย

ลมีีเดีียในหลากหลายช่่องทางเพราะแต่่ละช่่องทางของโซเชีียลมีีเดีียนั้้�นมีีวิิธีีการทำงานหรืือกลุ่่�มผู้้�รัับชมที่่�แตกต่่างกััน 

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ ชลัันธร หน่่ายคอน (2564) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า ศิิลปิินควรมีีการเล่่นโซเชีียลมีีเดีียอยู่่�เรื่่�อย ๆ 

เพื่่�อให้้เกิิดการสื่่�อสารและสร้้างปฏิสััมพัันธ์์ที่่�ดีีกัับเหล่่าแฟนคลัับ 4) แนวทางในการจัดการลิขสิิทธิ์์� สามารถติิดต่่อได้้

ด้้วยตนเองหรืือเข้้าร่่วมกัับบริิษััท MCN แต่่ทั้้�งนี้้�ควรดููรายละเอีียดในสััญญาให้้ครบถ้้วน

ข้้อเสนอแนะ

1. ในการรัับโฆษณาจากสปอนเซอร์์ ควรพิิจารณาอย่่างถี่่�ถ้้วนว่่าสิินค้้าหรืือบริิการสามารถเข้้ากัับจุุดยืืนของช่่อง

ตนได้้หรืือไม่่ ไม่่แนะนำให้้รัับทุกอย่่างจนทางช่่องสููญเสีียจุุดยืืน

2. ช่่องทางการสร้้างรายได้้กัับยููทููบอีีกวิิธีีที่่�ควรศึึกษาต่่อคืือระบบ Youtube Membership ที่่�เปิิดตััวในปีี 

พ.ศ.2563 เป็็นระบบที่่�สามารถให้้เจ้้าของช่่องกำหนดราคาในการให้้ผู้้�ชมสมััครสมาชิิกรายเดืือนได้้ เพื่่�อเข้้าถึึงกิิจกรรม

หรืือวิิดีีโอพิิเศษที่่�ดููได้้เฉพาะผู้้�ที่่�สมััครสมาชิิกเท่่านั้้�น ปััจจุุบัันยัังไม่่ได้้รัับความนิิยมเท่่าที่่�ควร
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Characteristics of the Jazz Drumming Styles of Brian Blade in Cases of  
“I Mean You”, “Farewell Bluebird” and “Jazz Crimes”Title

Jiawei Zhang1

Abstract

This study explores Brian Blade’s musical techniques and ideas in “I Mean You,” “Farewell 

Bluebird,” and “Jazz Crimes” covering how he focuses on note density, phrase direction, and the 

dynamics of each piece and enhances the music and energy. Furthermore, this study summarizes 

Brian Blade’s hitting techniques, covering his grip on the sticks, hitting style, snare placement, and 

typical drumming patterns that define his drumming style.

Keywords : Brian Blade, jazz drumming, drummer, musical ideas of drummer

Introduction

Every modern jazz drummer has a unique and recognizable playing style. Cameron John 

Simons mentioned in his paper that as a session drummer, Steve Gadd’s technique provides a ro-

bust and tight sound through his march patterns and the phrase in the sixteenth-note subdivision 

to highlight the accent by bass drum and cymbal. Another famous drummer, Nate Smith, also has 

a unique performance style. He can even play on the hi-hat, snare, and bass drum and build a 

strong rhythm, letting listeners indulge in the powerful pulse he has built. In addition, he is very 

good at building the pulse by resting notes on the first beat and playing a series of linear grooves 

by the tight and low-pitched sound. 

However, Brian Blade stands out from most other drummers due to his exceptional skill in 

various aspects, such as technique, emotional expression, and overall musical development. It makes 

his performances a delight to the senses. Blade’s improvisational style and musical intuition enable 

him to create a unique experience every time he takes to the stage. Unlike many self-centered 

drummers, Brian works harmoniously with his bandmates, bringing out the best in each other and 

creating a cohesive sound that flows naturally. Through a high level of dynamic control, he can 

create beautiful, layered and pitched phrases in the solo part instead of purely technical phrases.

1 Master of Music in Music Research and Development, Faculty of Music, Silpakorn University
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Even though he is not frequently the subject of academic papers, such a remarkable and 

noticeable drummer merits study by all drummers and recognition by musicians of all genres. 

The few articles about him focus exclusively on his musical techniques but need to mention that 

Blade’s drumming greatly helps the music move forward or how his sentences relate to the music. 

While the situation is regrettable, there is a positive aspect in that this thesis now has the chance 

to be meaningful.

Based on the above factors, this article will combine Brian Blade’s phrases, note density, 

and phrase direction of other musicians’ solo phrases in the accompaniment section to analyze 

how Blade assists music and soloists through range dynamics, techniques, patterns, and tone of 

drum parts and highlight the creative patterns applied by Blade in the Blade solo section. It will 

mention his standard techniques and processes to create extensibility in music, that is, the rational 

application of dynamics in his sentences.

Research aims

In order to gain a comprehensive and objective understanding of Brian Blade’s playing style, 

this article will examine three distinct tracks: a jazz standard, an original Blade composition, and 

a funk-style tune. Below are descriptions of the chosen recordings and the reasoning behind their 

selection.

1) “I Mean You,” a repertoire that Brian Blade performed with Kenny Barron, the pianist, 

and Kiyoshi Kitagawa, a well-known bassist, in 2006. Blade played as an accompanist with force 

and precision, emphasizing the melody. Among them, he interpreted the classic phrases of jazz 

drumming with a unique sticking and dynamic, such as paradiddle diddle, double drags sticking, 

syncopated phrases, and so on.

2) “Farewell Bluebird,” which Brian Blade wrote, appeared on his 2014 album Landmark. The 

medium-tempo piece has affluent instrumental parts with a slightly melancholic feel. However, Blade 

still manages to show off the fluidity of the music and his creative drumming skills through varying 

degrees of note length, technique, and dynamics to support the solos of the other instruments. 

3) “Jazz Crimes,” a track on American jazz saxophonist Joshua Redman’s 2002 album Elastic, 

in which Brian Blade plays drums.Blade’s impressive skills are showcased in this track, heavily influ-

enced by jazz and funk. His ability to apply various subdivisions to create a dynamic solo highlights 

the versatility of a jazz drummer playing funk music.

The article came up with the following content based on the three pieces listed above: the 

drumming techniques of Blade applied in the accompaniment of “Farewell Bluebird” based on 
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the density, direction, and mood of solo phrases; the phrases and pattern that Blade shows in the 

solo in “I Mean You” and “Jazz Crimes.” 

Literature Review

1.Musical Concepts Of Brian Blade

It is essential to mention that Blade is a drummer who focuses on “feeling” in his playing. 

For Blade, releasing a song is about more than simply making a record; it is about the song being 

something that resonates with people (Dickson, 2017). Once, he said during the interviews, “I am 

projecting what I feel, and I am telling a story” (Deluke, 2009). Reacting is a crucial expectation in 

Blade’s performance, and it would be a troubling act to think on the stage.

On the other hand, Davies mentions Brian’s significant application of cymbals, which fits 

wonderfully with the tension released at that time; Blade’s highly textured playing contains several 

moments of speedy tension build-up and extreme climaxes. It inspired him to think of the drum 

kit not just as a groove and fill machine but as a creator of atmosphere. (Davies, 2016).

2. Jazz Drumming and Drummers

Jack De Johnette and Charlie Perry, two well-known drummers laid out the elements of 

modern drumming similarly to the ideas discussed in this thesis in their book, The Art of Modern 

Drumming in 1988.

As mentioned in the book, the elements of modern drumming are time, improvisation, 

interaction, coordination, intensity, dynamics and tone, technique, superimposition of rhythms, 

time signatures, interpretation and expression, and solo development. These elements are crucial 

and work in tandem with a song’s notes, rhythms, feelings, arrangements, and chord progressions, 

allowing drummers to convey the musical message effectively. Improvisation, coordination, inten-

sity, technique, superimposition of rhythms, and solo development are also essential skills that 

drummers need to master. These skills focus on their understanding of drumming and the appli-

cation of drumming phrases. Time keeping is a critical responsibility of drummers in a band and is 

a significant factor in determining their level of qualification.

Research Outcomes

1. The accompaniment for piano solo in “Farewell Bluebird”

This song is written by Blade and is very different from jazz standards in song format and 

compositional ideas. Also, the winds, piano, and bass build a picture with a sense of layering since 
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the introduction through the highly detailed dynamics, parts, and note lengths so that the listener 

is prepared and has a general sense of hearing before entering the solo part.

1.1 How does Blade set up the dynamic

Blade always matches the dynamics of the drumming and solo phrases, so the solo part 

is always well-balanced and complete. The piano solo in A1 form of the first chorus is still in a 

build-up state in mezzo forte, resembling the beginning of a story. In Bar 47 to 50, a sixteenth note 

phrase is played in the triplet subdivision and an obvious ascending and descending.

The creative thing is, for this direction, Blade applies accented tom drum phrases in mezzo 

forte, with a clear crescendo first and then a decrescendo in sixteenth triplets instead sixteenth 

notes (Figure 1). Also, Blade builds a pickup phrase since the third beat of bar 47 and expands it 

from floor drum to tom-tom on the fourth beat, so the whole phrase’s structure is highly detailed.

Figure 1. Blade sets up the detailed dynamics since bar 47 and fill the space

Moreover, Blade’s sense of space is highly delicate. He fills immediately after a completed 

piano phrase, aiming to prevent the “ball” of forward movement in the musician’s hands from 

dropping to the ground. In bar 49, Blade also follows with a clear sixteenth triplet subdivision 

from accented tom drum to the floor tom according to the extended note. Similarly, the pattern 

appears in crescendo and ends with a decrescendo. Also, Blade only plays the accent on tom 

toms, highlighting the difference between the pitch of tom-toms and floor toms, making the whole 

sentence more melodic.
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1.2 How does Blade apply patterns on cymbal

 In bar 53 the third beat of solo phrases begins with a middle triplet note, and the right-hand 

plays note B and D for two beats until the first beat of bar 54 falls on a note D and G (Figure 2). 

Interestingly, this phrase’s direction happens after Blade establishes the rhythm and energy. 

From the first beat of bar 53 Blade plays the first note of the triple, the doubling middle one, and 

links to the third one on the cymbal, playing three beats in crescendo, also moving the hitting 

position from the surface of the cymbal to near the bell ; In the fourth beat, he plays on the floor 

tom and tom-tom in doubling middle triplet, and plays accent on the ride cymbal at the end. 

In addition, after completing a series of energy-building movements in bar 53, Blade does 

not immediately play the accent on the first beat of bar 54 but the second beat on cymbal and 

snare. It is complete and progressive and gives the listener a surprise at every moment by placing 

the accents in different positions.

Figure 2. Blade established energy by cymbal phrase

1.3 How does Blade apply pattern on snare drum

Blade’s snare drum phrases had a fitting accent that complemented the dynamics of the 

solo phrase, thereby supporting the energy and emphasizing the rhythmic background. Figure 3 

demonstrates how Blade coordinated the left hand of the piano’s rhythmic pattern. He achieved 

this by releasing a two-bar phrase on the snare drum and ride cymbal, then doubling the triplet 

subdivision in bar 56 and maintains the energy due to the short but strong tone of snare drum.

Furthermore, to enhance the movement of the phrase and add a greater sense of energy, 

when the pianist played two upward scales in sixteen triplet subdivisions with a crescendo, Blade 

played triplets in the sixteenth subdivision in crescendo from the last beat of bar 56 to the first 

beat of bar 57 simultaneously.
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Figure 3. Blade follows solo piano sentences with rich snare sentences

2. The application of Blade as soloist in “I Mean You”

2.1 The accented hi-hat phrases that Blade applied

Blade’s trade 4 solo is impressively detailed featuring precise sixteenth note phrases. In bars 

4 and 5, Blade accents the hi-hat and each note played with single strokes, clearly distinguishing 

between accented and unaccented notes, creates a pleasing texture in the two-bar phrase, so the 

listener can notice a distinct graininess and a range of accents.

According to the position of the accents, Blade’s phrase is divides into groups 4 and 6, as 

depicted in the figure below(Figure 4):

 Figure 4. the phrase Blade played on Hi-hat in trade 4 solo of <I Mean You>

After playing the phrase, Blade takes a break by a open hi-hat quarter notes on the fourth 

beat of bar 5 (Figure 5). In bar 6, he plays three beats of triplets on the snare drum and tom drum, 

with an accented third beat and the first and second beats being soft. 

In just three bars, Blade interprets two phrases composed of different subdivisions (16th notes 

and triplets) with clarity and productivity, producing the sound of three drum parts.



145

Jiawei Zhang

Characteristics of the Jazz Drumming Styles of Brian Blade in Cases of “I Mean You”, “Farewell Bluebird” and “Jazz Crimes”

Figure 5. Blade plays three beats of triplets on the snare drum and tom drum 

2.2 Paradiddle diddle phrase that Blade applied

In bar 251, Blade employs the paradiddle diddle sticking to play three groups of sixteenth 

notes without interruption (Figure 6). He starts with the snare drum, moves to the tom tom, and then 

to the floor tom, creating an anticlockwise movement on the drum set. Blade takes full advantage 

of the sticking of paradiddle diddle to achieve the sense of over-barline; also, the rich sound of 

the drum set extends the phrase to the ride cymbal and bass drum and highlight different effect 

between snare, tom drum, and cymbal. To conclude the phrase, he plays three eighth notes in 

succession on these two parts. Blade’s interpretation showcases the charm of the drum set and 

his often-used technique of moving from high to low tones.

Figure 6. the paradiddle diddle phrase that Blade performed in trade 8 solo of <I Mean You>

3. The application of Blade as soloist in <Jazz Crimes>

In the drum solo arrangement of this piece, both saxophone and organ play kicks simulta-

neously to support the background. Following this arrangement, Blade performed three sections, 

totaling 24 bars. In this article, a detailed breakdown of the last solo section would be explore. It 

illustrates in the figure below:

Figure 7. the kicks for drumming solo in <Jazz Crimes>



146

การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

As a climax, in bars 177 to 178 of the last section, Blade plays a pattern that consists of 

two thirty-second note rolls and a left-foot hi-hat or the bass drum. It is based on a subdivision 

of sixteenth notes and continues in an over-barline phrase (Figure 8). The position of the two 

thirty-second note rolls is flexible and falls on different beats due to the over-barline. After each 

thirty-second note roll, Blade lands on the hi-hat or bass drum, giving the pattern a stable sense 

of direction. It’s also creates a unique sound and a brief pause in advancement, adds to the solo’s 

energy and showcases the pattern’s full potential.

In bar 181, Blade changes up the rhythm by playing a sixteenth-note triplet for a short time. 

This distinctive phrase begins on the second beat with a left foot hi-hat note, two snare drum 

notes, two tom tom notes, and a floor tom note (Figure 8). The second group is appear since the 

up beat of the third beat with snare drum, bass drum and hi-hat at the same time. To smoothly 

transition between the drum parts, Blade uses an anticlockwise hand movement. Additionally, 

Blade plays a left-foot hi-hat on the first beat of each sixteenth-note triplet group, creating a brief 

moment of tension in the solo.

Figure 8. the last section of Blade’s solo in <Jazz Crimes>

Conclusion 

This article breaks down Blade’s unique accompaniment style by analyzing how he arranged 

phrases based on each solo phrase’s direction, density, and dynamics. Blade adjusts the dynamic 

to match the solo phrase and uses various pattern subdivisions to support its direction. He avoids 

accenting the cymbals on the first beat and instead places accents on other beats to surprise the 

listener. Blade also uses different subdivisions of crescendo patterns on the cymbal to establish 

energy and create a smooth and natural transition into the solo phrase and primarily plays the 
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soloist’s pattern on snare drums and cymbal to emphasize the rhythmic background and support 

the energy.

In addition, Blade is good at using different parts of the drum set to create tasteful solos, 

such as a combination of hi-hat 16th notes to snare and tom-tom eighth notes in just two bars. The 

paradiddle diddle is placed from the first beat in the 16th note subdivision, clockwise from snare 

drum to tom-tom, floor tom, and finally to the cymbal with sustain and bass drum. This application 

uses the sticking of the paradiddle diddle to create an over-barline sound and a strong contrast 

between the short note and the sustain of the snare, tom drum, and cymbal.
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ศึึกษาขั้้�นตอนการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์รููปแบบต่่าง ๆ ของศิิลปิินยุุคดิิจิิตอล
 กรณีีศึึกษา ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล

Case Study: Ice Thamonwan Koblabthanakul to research the exchange
 of various artistic representations in the digital age

 ธนาภรณ์์ โชติิกเสถีียร (Tanaporn Jotikasthira)1

บทคััดย่่อ

“ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล” เป็็นศิิลปิินที่่�เติิบโตมาจากเน็็ตไอดอลโดยมีีการสื่่�อสารผ่่านโลกดิิจิิตอล ซ่ึ่�ง

เป็็นการสื่่�อสารที่่�มีีประสิิทธิิภาพ และรวดเร็็ว โดยงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�จะศึึกษาจุุดอ่่อน จุุดแข็็ง โอกาส และอุุปสรรคที่่�ส่่งผล

ต่่อการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์ของศิิลปิิน โดยใช้้ทฤษฎีี SWOT Analysis เป็็นเกณฑ์์ในการตั้้�งคำถามเพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลเชิิง

คุุณภาพ และศึึกษาช่่องทาง และพฤติิกรรมของกลุ่่�มแฟนคลัับ โดยใช้้ทฤษฎีีการสื่่�อสาร และพฤติิกรรมผู้้�บริิโภค เพื่่�อ

ให้้ได้้ข้้อมููลเชิิงปริิมาณ เพื่่�อนำเสนอขั้้�นตอนการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์ในแนวทางของไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล 

จากผลงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพพบว่่า ศิิลปิินมีีเอกลัักษณ์์ในด้้านการมีมนุุษยสััมพัันธ์์ที่่�ดีีต่่อกลุ่่�มแฟนคลัับ และแนว

เพลงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ในส่่วนของผลการวิิจััยเชิิงปริิมาณพบว่่าองค์์ประกอบที่่�ส่่งผลต่่อการสื่�อสารอย่่างมาก คืือ ความ

เป็็นเอกลัักษณ์์ของศิิลปิินในการถ่่ายทอดอารมณ์์เพลง และช่่องทางการสื่�อสารที่่�ศิิลปิินใช้้ จากข้้อมููลที่่�ได้้สามารถนำ

มาวิิเคราะห์์และสรุุปขั้้�นตอนการสื่่�อสารได้้ 3 ขั้้�นตอน ดัังนี้้� 1. การสำรวจคุุณสมบััติิในการเป็็นศิิลปิิน 2. กำหนดรููป

แบบ และรายละเอีียดในการสื่�อสารภาพลัักษณ์์ 3.ช่่องทางการสื่�อสารภาพลัักษณ์์ ซึ่่�งขั้้�นตอนดัังกล่่างสามารถนำไป

เป็็นแนวทางในการสื่่�อภาพลัักษณ์์ให้้กัับศิิลปิินท่่านอื่่�น ๆ ต่่อไปได้้

คำสำคััญ : การสื่�อสารภาพลัักษณ์์, เน็็ตไอดอล, ไอซ์์ ธมลวรรณ

Abstract

“Ice Thamonwan Koblapthanakul” is an artist who developed from a web celebrity by 

connecting in the swift and efficient digital world. Using the SWOT Analysis theory as a guideline 

for developing research questions in order to collect qualitative data, this study will examine 

the weaknesses, strengths, opportunities, and barriers that affect the communication of artists’ 

images. in order to show the process of communicating images in the manner of Ice Thamonwan 

Koblabthanakul, researchers examined channels and fan behavior utilizing communication theory 

and consumer behavior.

1 นักศึกษาปริญญามหาบัณฑิต สาขาสังคีตวิจัยและพัฒนา คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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The results of the qualitative research revealed that the artist is exceptional in having a pos-

itive interaction with the fans. The quantitative analysis discovered that the artist’s distinctive way 

of conveying emotion has a significant impact on communication.

Keywords : Artistic representation, net idol, Ice Thamonwan

บทนำ

“ยุุคดิิจิิทััล” (Digital Era) เป็็นคำที่่�นิิยมใช้้กัันเม่ื่�อกล่่าวถึงเทคโนโลยีที่่�เชื่่�อมโยงกัับสัังคมในปััจจุุบัันเน่ื่�องจาก

การพััฒนาของเทคโนโลยีีได้้เข้้ามามีีบทบาทสำคััญในหลายบริิบทของสัังคมยุุคนี้้� เช่่น ด้้านอุุตสาหกรรมบัันเทิิง ด้้าน

การศึึกษา ด้้านการสื่่�อสารเป็็นต้้น เราสามารถดููได้้จากสถิิติิจำนวนผู้้�ใช้้อิินเทอร์์เน็็ตในประเทศไทยปีี พ.ศ.2556-2564 

จััดทำโดยสำนัักงาน คณะกรรมการกระจายเสีียง กิิจการโทรทัศน์์และกิิจการโทรคมนาคมแห่่งชาติิ (กสทช.) ดัังภาพ

ที่่� 1 ระบุุว่่าปีี พ.ศ. 2564 มีีผู้้�ใช้้งานอิินเทอร์์เน็็ตสููงถึึง 52.5 ล้้านคหรืือคิิดเป็็น 79.3% ของประชากรไทยทั้้�งประเทศ

ที่่�มีีจำนวน 66.2 ล้้านคน เพิ่่�มขึ้้�นปีีละ 3.6 ล้้านคน โดยเฉลี่่�ย แสดงให้้ เห็็นว่่า ปััจจุุบััน ประชากรไทยมีีการใช้้งาน

อิินเทอร์์เน็็ตกัันอย่่างแพร่่หลาย และมีีแนวโน้้มของผู้้�ใช้้ อิินเทอร์์เน็็ตที่่�เพิ่่�มขึ้้�น ( https://www.etda.or.th/getat-

tachment/78750426-4a58-4c36-85d3-d1c11c3db1f3/IUB-65-Final.pdf.aspx , 2 พฤศจิิกายน 2563) จาก

การพิิจารณาข้้อมููลการใช้้งานอิินเตอร์์สามารถบ่่งชี้้�ได้้ว่่าการใช้้งานอิินเตอร์์เน็็ตที่่�เพิ่่�มสููงขึ้้�นนั้้�นตอกย้้ำว่่าปััจจุุบัันเรา

กำลัังอยู่่�ในยุุคดิิจิิตอล 

 

รููปที่่� 1 จำนวนผู้้�ใช้้งานอิินเตอร์์เน็็ตในประเทศไทย ปีี 2556 – 2565

ที่่�มา : https://www.etda.or.th/getattachment/78750426-4a58-4c36-85d3-d1c11c3db1f3/IUB-65-Final.

pdf.aspx 
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ธนาภรณ์์ โชติิกเสถีียร

ศึึกษาขั้้�นตอนการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์รููปแบบต่่าง ๆ ของศิิลปิินยุุคดิิจิิตอล กรณีีศึึกษา ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล

จากข้้อมููลการใช้้อิินเตอร์์เน็็ตแสดงให้้เห็็นว่่าการใช้้อิินเตอร์์นั้้�นแทรกซึึมเข้้ามาในชีีวิิตประจำวัันของคนในแต่่ละ

เจนเนอเรชั่่�นอย่่างรวดเร็็ว ส่่งผลให้้มีีการพััฒนาเทคโนโลยีีอย่่างรวดเร็็วในอุุตสาหกรรมเทคโนโลยีเพื่่�อตอบสนองต่่อ

ความต้้องการของการใช้้เทคโนโลยี ทำให้้อุุตสาหกรรมเทคโนโลยีีมีีแข่่งขัันสููง ส่่งผลให้้อุุปกรณ์์การสื่่�อสาร เช่่น สมา

ร์์ทโฟน คอมพิิวเตอร์์ เป็็นต้้น มีีราคาถููกลงมากตามกลไกลตลาดที่่�มีีการแข่่งขัันกัันสููง และนอกจากการพัฒนาของ

เทคโนโลยีีแล้้ว เราจะพิิจารณาการพััฒนาโมบายแอพพลิิเคชั่่�นต่่าง ๆ ซึ่่�งมีีการแข่่งในกัันสููงเช่่นกััน ทำให้้กิิจกรรมใน

ช่่องทางอิินเตอร์์เน็็ตมีีหลากหลายกิิจกรรมมากขึ้้�น จากการสำรวจพฤติิกรรมผู้้�ใช้้อิินเตอร์์เน็็ตตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ.2556-2565 

ของศููนย์์วิิเคราะห์์ข้้อมููลสำนัักงานพััฒนาธุุรกรรมทางอิิเล็็กทรอนิิกส์์กระทรวงดิิจิิทััลเพื่่�อเศรษฐกิิจ และสัังคม ได้้ให้้แนว

โน้้มกิิจกรรมออนไลน์์ที่่�เพิ่่�มปริิมาณอย่่างน่่าสนใจ 2 ลำดัับดัังนี้้�

1. กิิจกรรมติิดต่่อสื่่�อสารออนไลน์์เติิบโตพุ่่�งต่่อเนื่่�อง ตั้้�งแต่่ปีี 2562 ที่่�เริ่่�มมีีการถามกิิจกรรม ติิดต่่อสื่่�อสาร

ออนไลน์์ พบว่่าอัันดัับเติิบโตต่่อเน่ื่�อง โดยปีี 2564 ช่่วงที่่�เกิิดโควิิด มีีสััดส่่วนคนตอบว่่า ทำกิิจกรรมนี้้�มากที่่�สุุด (77%) 

2. กิิจกรรมเพื่่�อความบัันเทิิง การดููโทรทัศน์์ / ดููคลิิป / ดููหนััง / ฟัังเพลงออนไลน์์ 10 ปีี ครองแชมป์์ กิิจกรรม

ยอดฮิิตตลอดกาล 

โดยจากข้้อมููลของ Google ปีี 2560 ถึึง 2564 พบว่่า ปริิมาณการค้้นหาการสมััครบริิการเพ่ื่�อรัับชมวิิดีีโอ 

(Video Subscription Service) เติิบโตถึึง 8 เท่่า และจากข้้อมููลของ e-Conomy SEA Report 2021 พบว่่าเหตุุผล

อัันดัับต้้น ๆ  ที่่�ผู้้�ใช้้งานอิินเตอร์์เน็็ตในประเทศไทยเลืือกฟัังเพลงออนไลน์์ ระบุุเพราะว่่าสามารถฟัังเพลงที่่�ตรงกัับความ

ต้้องการ / ความชอบเฉพาะบุุคคลได้้

จากการศึกษากิิจกรรมต่่าง ๆ ของผู้้�ใช้้อิินเตอร์์เน็็ต พบว่่าหนึ่่�งในกิิจกรรมที่่�น่่าสนใจ คืือ สิ่่�งกรรมติิดต่่อสื่่�อสาร 

ทำให้้เกิิดผลกระทบต่่อวงการการสื่่�อสารอย่่างมาก เนื่่�องจากการใช้้สื่่�อโซเซีียลมีีเดีียนั้้�นให้้อำนาจผู้้�บริิโภคในการเป็็น

ทั้้�งผู้้�รัับสาร และผู้้�สื่่�อสารได้้ในเวลาเดีียวกััน เราเรีียกการสื่่�อสารแบบนี้้�ว่่า “การสื่่�อสารแบบสองทาง” (Two – way 

communication)

 

รููปที่่� 2 : ภาพรวมพฤติิกรรมออนไลน์์ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป (ปีี 2556 – 2565)

ที่่�มา : https://www.etda.or.th/getattachment/78750426-4a58-4c36-85d3-d1c11c3db1f3/IUB-65-Final.

pdf.aspx
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จากการพััฒนาอย่่างรวดเร็็วของเทคโนโลยีีที่่�ได้้ส่่งผลต่่อวงการการสื่่�อสารโดยเฉพาะโซเซีียลมีีเดีียที่่�ทำให้้เกิิด

เป็็นการสื่�อสารแบบสองทางนั้้�น ทำให้้ผู้้�บริิโภคที่่�ใช้้โซเซีียลมีเดีียเกิิดการถ่่ายทอด “เรื่่�องราวในชีีวิิตผู้้�บริิโภค” โดย

ผ่่าน “การสื่่�อสาร” บนโลกออนไลน์์ซึ่่�งเกิิดเป็็นไลฟ์์สไตล์์ใหม่่ที่่�ผู้้�บริิโภคสามารถสร้้างเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวกัับเรื่่�องราวในชีีวิิต

ผู้้�บริิโภค และถ่่ายทอดผ่่านสื่่�อโซเซีียลมีีเดีียในช่่องของตนเองที่่�ทุุกคนมีีอย่่างเท่่าเทีียมกััน โดยแรงจููงใจของการเปิิดรัับ

สื่่�อนั้้�นแบ่่งได้้เป็็น 4 กลุ่่�มใหญ่่ ดัังนี้้�

1. กลุ่่�มคนที่่�ต้้องการหลีีกเลี่่�ยงปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในชีีวิิตประจำวััน หรืือผ่่อนคลายอารมณ์์ (Diversion)

2. กลุ่่�มคนที่่�ต้้องการสร้้างความสััมพัันธ์์กัับผู้้�อื่่�น (Personal Relationship)

3. กลุ่่�มคนที่่�ต้้องการสร้้างอััตลัักษณ์์ของตนเอง (Personal Identity)

4. กลุ่่�มคนที่่�ต้้องการสำรวจหาข้้อมููล (Surveillance)

จากข้้อมููลข้้างต้้นนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่ามีีกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�นำโซเซีียลมีีเดีียมาเป็็นเครื่่�องมืือในการสร้้างอััตลัักษณ์์ของ

ตนเอง หรืือที่่�เราเรีียกว่่า “การสร้้างแบรนด์์บุุคคล” (Personal Branding) ด้้วยเรื่่�องราวต่่าง ๆ ตามความสามารถ

เฉพาะตน ด้้วยสื่่�อที่่�เป็็นรููปภาพ วีีดีีโอ และข้้อความเป็็นต้้น ซ่ึ่�งการสร้้างแบรนด์์บุุคคลผ่่านส่ื่�อยุุคใหม่่นั้้�นมีีความแตก

ต่่างกัับสื่่�อยุุคเก่่าอย่่างมากเนื่่�องจากการเข้้าถึึงสื่่�อยุุคใหม่่นั้้�นมีีต้้นทุุนที่่�ต่่ำ และให้้อำนาจในการใช้้สื่่�อแก่่ผู้้�บริิโภคทุุกคน

อย่่างเท่่าเทีียมกััน ดัังนั้้�นการสร้้างแบรนด์์บุุคคลจึงต้้องอาศััยความแตกต่่างจากผู้้�อื่่�นโดยการเน้้นคุุณค่่าที่่�ไม่่เหมืือนใคร 

(Unique Value Proposition) ซ่ึ่�งความโดดเด่่นตรงนี้้�จะสร้้างการรับรู้้� (Awareness) และการจดจำ (Recognize) 

ของกลุ่่�มผู้้�ที่่�ติิดตามได้้ และจะทำให้้เกิิดการสานสััมพัันธ์์กัับผู้้�ที่่�ติิดตามจนสามารถขยายช่่องทางสู่่�การเปิิดแฟนเพจ 

(Fan Page) ในปััจจุุบัันนี้้�การสร้้างตััวตนนั้้�นเกิิดเป็็นกระแสนิิยมในยุุคสมััยนี้้�มาก โดยเราจะเรีียกผู้้�ที่่�มีีคนติิดตามจำนวน

มากว่่า “เน็็ตไอดอล” (Net Idol) ซึ่่�งเราสามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 2 แบบดัังนี้้�

1. เน็็ตไอดอลที่่�เกิิดจากการสร้้างคอนเท้้นอย่่างมีีเนื้้�อหาสาระ

2. เน็็ตไอดอลที่่�เกิิดจากความฮาแบบไร้้แก่่นสาร

จากข้้อมููลของการเกิิดเน็็ตไอดอล ผู้้�วิิจััยขอกล่่าวถึงเน็็ตไอดอลท่่านหนึ่่�งที่่�ได้้สร้้างคอนเทนต์์ อย่่างมีีเนื้้�อหา

สาระโดยการใช้้ความสามารถในการร้้องเพลงของตนเองคััฟเวอร์์เพลง จนในปััจจุุบัันเน็็ตไอดอลท่่านนี้้�ได้้กลายมีีเป็็น

ศิิลปิินที่่�มีีเชื่่�อเสีียงและได้้สร้้างผลงานเพลงเอาไว้้มากมาย ซึ่่�งศิิลปิินท่่านนี้้�ก็็คืือ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล (ชื่่�อเล่่น 

ไอซ์์) หรืือชื่่�อในวงการ  “ไอซ์์ ธมลวรรณ” ผู้้�วิิจััยขอเล่่าถึึงที่่�มาของศิิลปิินโดยเริ่่�มจากประวััติิส่่วนตััวของศิิลปิิน ไอซ์์ 

ธมลวรรณ เกิิดเม่ื่�อวัันที่่� 8 มิิถุุนายน พ.ศ.2541 และเติิบโตจัังหวััดนครราชศรีีมา ไอซ์์ ธมลวรรณ จบมัธยมศึึกษา

จากโรงเรีียนบุุญวััฒนา และจบการศึึกษาระดัับปริิญญาตรีี ดุุริิยางคศาสตร์์บััณฑิิต มหาวิิทยาลััยศิิลปากร



153

ธนาภรณ์์ โชติิกเสถีียร

ศึึกษาขั้้�นตอนการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์รููปแบบต่่าง ๆ ของศิิลปิินยุุคดิิจิิตอล กรณีีศึึกษา ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล

รููปที่่� 4 : รููปภาพศิิลปิิน ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล

ที่่�มา : https://www.thairath.co.th/entertain/news/1018025

จุุดเริ่่�มต้้นของการเข้้าสู่่�วงการดนตรีีของ ไอซ์์ ธมลวรรณ เริ่่�มจากการคััฟเวอร์์เพลงผ่่านทางยููทููบ และเฟสบุ๊๊�ค 

นอกจากการคัฟเวอร์์แล้้ว ไอซ์์ ธมลวรรณ ได้้เข้้าร่่วมการประกวดร้้องเพลงตามเวทีีต่่าง ๆ เช่่น มาสเตอร์์คีีย์์เวทีีแจ้้ง

เกิิด เดอะสตาร์์ค้้นฟ้้าคว้้าดาว และทรููอาคาเดมี่่�แฟนทาเซีียเป็็นต้้น 

ในช่่วงเวลาปีี พ.ศ. 2558 ไอซ์์ ธมลวรรณ เป็็นที่่�รู้้�จัักมาขึ้้�นจากการคััฟเวอร์์เพลงลงยููทููบร่่วมกัับโรงเรีียนสอนบีีส

ตาร์์ โดยมีีผลงานเด่่น ๆ ดัังนี้้�

1. ซาโยนาระ – Mild Cover by ไอซ์์, 19 พฤศจิิกายน 2558

2. เธอเก่่ง (still) – Jetsetter Cover by ไอซ์์, 9 พฤศจิิกายน 2558

3. สิ่่�งของ – Klear Cover by ไอซ์์, 11 พฤศจิิกายน 2558

จากตััวอย่่างผลงานการคััฟเวอร์์เพลงที่่�กล่่าวมานั้้�น เพลงที่่�มีียอดวิิวสููงสุุด คืือ เพลงซาโยนาระ โดยมีียอดวิิว

สููงถึึง 24 ล้้านวิิว (https://music.trueid.net/detail/z74OPvwD19Q, 3 พฤศจิิกายน 2563) หลัังจากที่่�ไอซ์์ ธม

ลวรรณ ได้้สร้้างผลงานในการโคฟเวอร์์เพลงแล้้ว ในปีี พ.ศ. 2559 ไอซ์์ ธมลวรรณ มีีซิิงเกิิลแรกเป็็นของตนเองในชื่่�อ

เพลง “งอน” ในสัังกััดบีี-สตาร์์ ต่่อด้้วยเพลง “แค่่นี้้�ที่่�ไม่่ไหว” สัังกััด SOFT House และเพลง “ช้้า (Slow)” สัังกััด 

Music Camp เป็็นต้้น และมีีผลงานเพลงอย่่างต่่อเนื่่�อง ในปีีพ.ศ. 2560 ไอซ์์ ธมลวรรณ ได้้ก้้าวเข้้าสู่่�การเป็็นศิิลปิิน

ในค่่าย I am และได้้ปล่่อยผลงานเพลงออกมาอย่่างต่่อเนื่่�อง ดัังนี้้�

1. เพลง โสดกะปริิบกะปรอย (พ.ศ. 2560)

2. เพลง minimal love น้้อย...แต่่มาก (พ.ศ. 2562)

จากการจุดเริ่่�มต้้นการเข้้าสู่่�วงการดนตรีีของ ไอซ์์ ธมลวรรณ ผู้้�วิิจััยได้้รวมรวบผลงานที่่�โดดเด่่นของไอซ์์ ธมล

วรรณ ไว้้ดัังนี้้�
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ผลงาน ช่่องทาง เนื้้�อหา ยอดวิิว ปีี

BSTARS 

Youtube

ซาโยนาระ - MILD  

Cover by ไอซ์์

40,765,594 2558

BSTARS 

Youtube

เธอเก่่ง (Still) - Jetsetter l

Cover by ไอซ์์

42,880,867 2558

BSTARS

Youtube

สิ่่�งของ - Klear l 

Cover by ไอซ์์

16,278,373 2558

Ice Tamonwan 

Youtube

เจ็็บน้้อยที่่�สุุด - Zeal 

(cover) | ICETAMONxEARN

16,184,887 2561

Ice Tamonwan 

Youtube

ถ้้าฉัันหายไป - เอิ๊๊�ต ภััทรวีี 

(cover) | ICETAMONxEARN

6,182,456 2561

ตารางที่่� 1 : ผลงานการคััฟเวอร์์ผ่่านยููทููป
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ผลงาน ช่่องทาง เนื้้�อหา ยอดวิิว ปีี

Yes I Am Minimal Love (น้้อยแต่่...มาก), 

ไอซ์์ ธมลวรรณ (Official Music 

Video)

2,051,276 2562

Ture Fantasia ไม่่ใช่่เพราะใคร,

ICE (ไอซ์์ ธมลวรรณ) (OFFICIAL 

MV)

10,324,509 2560

Music Cump ช้้า (Slow),

ไอซ์์ ธมลวรรณ (Official lyric 

Video)

6,929,489 2559

ตารางที่่� 2 : ผลงานเพลง

นอกจากเส้้นทางในการเติิบโตของ ไอซ์์ ธมลวรรณ ในวงการดนตรีีแล้้ว ผู้้�วิิจััยของกล่่าวถึึงรููปแบบการสื่่�อสาร

ของไอซ์์ ธมลวรรณ เนื่่�องจากไอซ์์ ธมลวรรณเริ่่�มเป็็นที่่�รู้้�จัักจากการคััฟเวอร์์เพลงผ่่านสื่่�อโซเซีียล ซึ่่�งช่่องทางที่่�หลัักที่่�

ไอซ์์ ธมลวรรณ ใช้้ในการสื่่�อสารมีดัังนี้้�

เฟสบุ๊๊�ค (Facebook)

ยููทููป (Youtube)

อิินสตาร์์แกรม (Instagram)

ในปััจจุุบัันช่่องทางการสื่่�อสารของไอซ์์ ธมลวรรณในแพลตฟอร์์มต่่าง ๆ นั้้�นมีีจำนวนผู้้�ติิดตามดััง

ตารางที่่� 2 ซ่ึ่�งแสดงให้้เห็็นว่่าไอซ์์ ธมลวรรณ เป็็นไอดอลที่่�ประสบความสำเร็็จในการสื่�อสารภาพลัักษณ์์ที่่�ทำให้้

เกิิดจำนวนผู้้�ติิดตามดัังกล่่าว

ช่่องทางการสื่่�อสาร จำนวนผู้้�ติิดตาม (คน)

1. Facebook 8,000

2. Youtube 304,000

3. Instagram 272,000

ตารางที่่� 3 : จำนวนผู้้�ติิดตามไอซ์์ ธมลวรรณในแพลตฟอร์์มต่่าง ๆ
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เมื่่�อกล่่าวถึงช่่องทางการสื่�อสารแล้้ว ผู้้�วิิจััยขอกล่่าวถึงเนื้้�อหาที่่�ไอซ์์ ธมลวรรณส่ื่�อออกไปนั้้�นมีีลัักษณะเป็็นคลิิป

วีีดีีโอที่่�มีีเนื้้�อหาเป็็นการคััฟเวอร์์เพลง ซึ่่�งองค์์ประกอบของคลิิปวีีดีีโอที่่�คััฟเวอร์์นั้้�นแสดงออกถึึงภาพลัักษณ์์ แนวเพลง 

และบรรยากาศในการคััฟเวอร์์ ของไอซ์์ ธมลวรรณ ดัังนี้้�

1. ภาพลัักษณ์์

ในช่่วงเริ่่�มต้้นของการคััฟเวอร์์เพลง (พ.ศ. 2558) ภาพลัักษณ์์ของไอซ์์ ธมลวรรณ จะเป็็นการแต่่งกายชุุดนัักเรีียน 

เนื่่�องจากไอซ์์ ธมลวรรณ ใช้้ช่่วงเวลาหลัังเลิิกเรีียนในการคัฟเวอร์์ และเมื่่�อมีีผลงานเป็็นที่่�รู้้�จัักมากขึ้้�น และก้้าวเข้้าสู่่�การ

เป็็นศิิลปิินอย่่างเต็็มตััว ไอซ์์ ธมลวรรณ มีีการคุุมโทนสีีในการต่่างกายมากขึ้้�น โดยในสีี เบส กรม

2. แนวเพลง

แนวเพลงที่่�ไอซ์์ ธมลวรรณ คััฟเวอร์์จะเป็็นแนวเพลงที่่�มีีอารมณ์์เศร้้า เช่่น ซาโยนาระ (Mild) สิ่่�งของ (Klear) 

เป็็นต้้น

3. บรรยากาศในคลิิป

บรรยากาศในคลิิปจะเน้้นเป็็นมุุมเดิิม ๆ ของห้้อง เพ่ื่�อให้้แฟนคลัับจำได้้ว่่าภาพบรรยากาศในมุุมนี้้�จะเป็็นคลิิป

ของไอซ์์ ธมลวรรณ

จากข้้อมููลที่่�กล่่าวถึงจุุดเริ่่�มต้้นในการก้้าวเข้้าสู่่�การเป็็นนัักร้้องประกอบกับช่่องทางการสื่�อสารขอไอซ์์ธมลวรรณ 

กอบลาภธนากููล ผู้้�วิิจััยขอนำเสนอข้้อมููลปััจจุุบัันของไอซ์์ ธมลวรรณในปีี 2566 โดยพิิจารณายอดวิิวในช่่องทางยููทููปดััง

จากตารางที่่� 4

ผลงาน เนื้้�อหา ยอดวิิว ปีี

เพลงเพราะ เพราะเธอ - Flavor (cover)

ICETAMONxEARN

2,338,088 2564

เวลา - Pop Pongkool (cover)

ICETAMONxEARN

121,422 2565

เส้้นบางๆ - Indigo (cover)

ICETAMONxEARN

241,469 2565

ตารางที่่� 4 : ผลงานการคััฟเวอร์์ผ่่านยููทููปในช่่อง Ice Tamonwan ปีี 2564 - 2565

จากข้้อมููลที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมดแสดงเป็็นให้้เห็็นว่่า ถึึงแม้้ไอซ์์ ธมลวรรณ จะไม่่ได้้มีียอดวิิวสููงเหมืือนปีี 2558 แต่่

ก็็สามารถรัักษายอดวิิวให้้อยู่่�ในหลัักแสนถึึงหลัักล้้านได้้ ผู้้�วิิจััยจึึงขอนำเสนอ ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาบธนากููล มาเป็็น
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กรณีศึึกษาเพ่ื่�อเป็็นประโยชน์์ให้้กัับผู้�ที่่�ต้้องการสื่�อสารภาพลัักษณ์์ผ่่านโซเซีียลมีเดีียในยุุคดิิจิิทััล และเป็็นแนวทางใน

การสื่่�อสารภาพลัักษณ์์ของศิิลปิินในอุุตสาหกรรมดนตรีี

วััตถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาจุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรคที่่�เป็็นปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการสื่�อสารภาพลัักษณ์์ของศิิลปิิน กรณี

ศึึกษาไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากุุล

2. เพื่่�อศึึกษาช่่องทาง และพฤติิกรรมของกลุ่่�มแฟนคลัับ เพื่่�อวิิเคราะห์์ถึึงความสอดคล้้องระหว่่างพฤติิกรรมการ

รัับรู้้�ของกลุ่่�มแฟนคลัับ และแนวทางที่่�ศิิลปิินใช้้

3. เพ่ื่�อนำเสนอองค์์ประกอบ และขั้้�นตอนในการสื่�อสารภาพลัักษณ์์แก่่ศิิลปิินทั่่�ว ๆ ไป ในแนวทางของ ไอซ์์ ธม

ลวรรณ กอบลาภธนากููล 

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง

การวิิจััยเรื่่�องศึึกษาขั้้�นตอนการสื่่�อสารรููปแบบต่่าง ๆ ของศิิลปิินยุุคดิิจิิตอล กรณีีศึึกษา ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบ

ลาภธนากููลได้้ทำการทบทวนแนวคิิดทฤษฎีีและเอกสารวิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้องดัังนี้้�

1. SWOT Analysis

2. การสร้้างภาพลัักษณ์์

3. พฤติิกรรมผู้้�บริิโภค 

4. การสื่่�อสารการตลาดดิิจิิตอล

1. แนวคิิดทฤษฎีี SWOT Analysis

“SWOT Analysis” เป็็นเครื่่�องมืือทางการตลาดที่่�คิิดค้้นโดย อััลเบิิร์์ต ฮััมฟรีี (Albert HumPhrey) โดยมีี

วััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อการวิิเคราะห์์สภาพแวดล้้อมองค์์กรจากการค้้นหาแข็็ง (Strength) จุุดอ่่อน (Weakness) โอกาส 

(Opportunity) และอุุปสรรค (Threat) ที่่�ส่่งผลต่่อการดำเนิินงานหลัักของนั้้�นคืือการสำรวจปััจจััยสองด้้านคืือปััจจััย

ภายในและปััจจััยภายนอกเพื่่�อให้้รู้้�จัักตนเองและสภาพแวดล้้อมในการดำเนิินธุุรกิิจ

1. จุุดแข็็ง (Strength) ผลกระทบด้้านบวกที่่�เกิิดขึ้้�นจากสิ่่�งแวดล้้อมภายในองค์์กรและการดำเนิินงานภายใน

บริิษััทที่่�สามารถทำได้้ดีี หรืือเรีียกอีีกอย่่างหนึ่่�งว่่าข้้อได้้เปรียบในการดำเนิินธุุรกิจ ซ่ึ่�งข้้อมููลเหล่่านี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการ

สร้้างกลยุทธ์์ทางการตลาดเพื่่�อให้้องค์์กรมีีความได้้เปรีียบทางการแข่่งขััน

2. จุุดอ่่อน (Weakness) ผลกระทบด้้านลบที่่�เกิิดขึ้้�นจากสิ่่�งแวดล้้อมภายใน และการดำเนิินงานภายในบริิษััท

สามารถทำได้้ไม่่ดีี หรืือเรีียกอีีกอย่่างหนึ่่�งว่่าข้้อเสีียเปรียบในการดำเนิินธุุรกิิจ เมื่่�อทราบข้้อมููลนี้้�แล้้วเราก็็สามารถกำจััด 

หรืือหาวิิธีีป้้องกัันและแก้้ไขจุุดด้้อยขององค์์กรเพื่่�อให้้องค์์กรมีีการดำเนิินงานที่่�ดีีขึ้้�น

3. โอกาส (Opportunity) สภาพแวดล้้อมภายนอก หรืือผลกระทบที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อการดำเนิินงานขององค์์กร 

ผู้้�บริิหารองค์์กรจะต้้องมีีการตรวจสอบสิ่่�งแวดล้้อมภายนอกอยู่่�เสมอเพื่่�อปรัับปรุุงกลยุุทธ์์ต่่าง ๆ  ให้้บรรลุวััตถุุประสงค์์
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

ที่่�ตั้้�งไว้้ รวมทั้้�งต้้องมีีการคาดคะเนการเปลี่่�ยนแปลงของสภาพแวดล้้อมภายนอก เช่่น สภาวะเศรษฐกิิจ สัังคม การเมืือง 

กฎหมาย เทคโนโลยีี และการแข่่งขัันอยู่่�เป็็นระยะ เพื่่�อแสวงหาผลประโยชน์์จากการเปลี่่�ยนแปลงสภาพแวดล้้อม

4. อุุปสรรค (Threat) สภาพแวดล้้อมภายนอกที่่�คุุกคาม หรืือส่่งผลเสีียต่่อการดำเนิินงานขององค์์กร ซึ่่�งองค์์กร

ไม่่สามารถเปลี่่�ยนสภาพแวดล้้อมภายนอกที่่�มาคุุกคามองค์์กรได้้แต่่สามารถหาทางป้้องกัันให้้เกิิดผลเสีียน้้อยที่่�สุุดได้้ 

ตััวอย่่าง ของภััยคุุกคาม เช่่น ภััยธรรมชาติิต่่าง ๆ ความแข็็งแกร่่งของคู่่�แข่่ง ต้้นทุุนทางพลัังงานที่่�สููงขึ้้�น กฎหมายที่่�ขััด

ต่่อผลประโยชน์์ขององค์์กร อััตราดอกเบี้้�ย เป็็นต้้น

2. การสร้้างภาพลัักษณ์์

ภาพลัักษณ์์ (Image) ตามพจนานุุกรมฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน (2544) กล่่าวว่่า “ภาพลัักษณ์์ หมายถึึง ภาพที่่�

เกิิดจากความนึึกคิิด หรืือที่่�คิิดว่่าควรจะเป็็นเช่่นนั้้�น” พจนานุุกรมทางการตลาด (Dictionary of Marketing Terms) 

ได้้ให้้ความหมายของคํําว่่า “ภาพลัักษณ์์” ไว้้ว่่าเป็็นการรัับรู้้�เรื่่�องของผู้้�บริิโภคเกี่่�ยวกัับสิินค้้า สถาบััน ตราสิินค้้า และ

บุุคคล ซึ่่�งอาจจะ ได้้รัับหรืือไม่่ได้้รัับการโต้้ตอบ ซึ่่�งอาจเป็็นเรื่่�องจริิงหรืือไม่่จริิงก็็ได้้ วััตถุุประสงค์์ของการตลาดจะให้้

ความสํําคััญกัับภาพลัักษณ์์ที่่�เห็็นมากว่่าสิ่่�งที่่�เป็็นจริิง ๆ

จากการศึึกษาความหมายของ “ภาพลัักษณ์์” สามารถสรุุปได้้ว่่า ภาพลัักษณ์์เป็็นสิ่่�งขึ้้�นกัับความรู้้�สึึกนึึก คิิด องค์์

ความรู้้� ทััศนคติิ และประสบการณ์์ของผู้้�ที่่�รัับรู้้�ถึึงภาพลัักษณ์์ ซึ่่�งแต่่ละคนอาจจะมองภาพเดีียวกััน ด้้วย ความเห็็นที่่�

แตกต่่างกัันหรืือเหมืือนกัันก็็ได้้ ดัังนั้้�นการสร้้างภาพลัักษณ์์ต่่อกลุ่่�มเป้้าหมายเราควรคํํานึึงถึึงองค์์ความรู้้� ทััศนคติิ และ

ประสบการณ์์ของกลุ่่�มเป้้าหมายด้้วย

3. พฤติิกรรมผู้้�บริิโภค

นิิยามคํําว่่า “ผู้้�บริิโภค” คืือ บุุคคลที่่�แสดงออกซึ่่�งสิิทธิิที่่�ต้้องการ และใช้้สิินค้้า หรืือบริิการที่่�เสนอขาย ในตลาด 

(ยุุทธนา ธรรมเจริิญ, 2555) ซ่ึ่�งในปััจจุุบัันสิินค้้า และบริิการในประเภทเดีียวกัันโดยส่่วนใหญ่่ก็็มีีให้้ เลืือกหลากหลาย

แบรนด์์ ตััวอย่่างเช่่น ช็็อกโกแลตนมก็็มีีให้้เลืือกหลากหลายยี่่�ห่่อดัังนี้้� Hershey, M&M, Lindt, Ritter SPORT, 

Ghirardelli เป็็นต้้น แม้้แต่่ในวงการดนตรีีในแนวเพลงแบบเดีียวกัันก็็มีีศิิลปิิน หลากหลายคนให้้ติิดตาม นั้้�นหมายความ

ว่่าโลกในยุุคปััจจุุบัันนั้้�นมีีการแข่่งขัันเชิิงการค้้าสููง ดัังนั้้�นการศึึกษาพฤติิกรรมผู้้�บริิโภคจึึงเป็็นเรื่่�องจํําเป็็นอย่่างมากที่่�ทํํา

ให้้เราออกแบบสิินค้้า และบริิการได้้ตรงกลุ่่�มเป้้าหมาย

ธงชััย สัันติิวงศ์์ (2517) ได้้กล่่าวถึงนิิยามของพฤติิกรรมผู้้�บริิโภคไว้้ว่่าการกระทํําของบุุคคลใดบุุคคล หนึ่่�งที่่�

เกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับการจััดหา และการใช้้สิินค้้า และบริิการที่่�สร้้างความพึึงพอใจให้้กัับลููกค้้า ซึ่่�งเป็็น ส่่วนในการ

ตััดสิินใจเลืือกซื้้�อสิินค้้า

4. การสื่่�อสารการตลาดดิจิิตอล

Wertime Kent and Fenwick Lan (2008) ได้้ให้้ความหมายของ “การตลาดดิิจิิตอล” (Digital Marketing) 

ว่่า เป็็นพััฒนาการของการตลาดที่่�บริิษััทดํําเนิินงานด้้านการตลาดผ่่านช่่องทางส่ื่�อดิิจิิตอลโดยมีี รููปแบบการสื่่�อสาร 
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ธนาภรณ์์ โชติิกเสถีียร

ศึึกษาขั้้�นตอนการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์รููปแบบต่่าง ๆ ของศิิลปิินยุุคดิิจิิตอล กรณีีศึึกษา ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล

แบบสองทาง (Two-way communication) นอกจากนี้้�นัักการตลาดยังสามารถทราบผลลััพธ์์ จากการทํําการตลาด

ได้้อย่่างรวดเร็็ว และสามารถนํําข้้อมููลมาบริิหารจััดการเพื่่�อให้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุดต่่อองค์์กร และผู้้�บริิโภค

P. Kotler and K.L.Keller (2012) ได้้กล่่าวถึึง การสื่่�อสารการตลากดิิจิิตอลโดยมองที่่�ปลายทางของ การตลาด

ดิจิิติอล คืือ พฤติิกรรมบนโลกออนไลน์ข์องผู้้�บริโิภค ที่่�รับัข้อ้มููลข่า่วสารโดยตรงจากเจ้า้ของผลิิตภััณฑ์ ์ตัวัแทนผลิิตภััณฑ์์ 

หรืือผู้้�มีีประสบการณ์์การใช้้ผลิิตภััณฑ์์ ซ่ึ่�งข้้อมููลจํํานวนมากในแต่่ละวััน แต่่ผู้้�บริิโภคอาจจะไม่่มีีเวลาในการศึกษาข้้อมููล

อย่่างละเอีียดถี่่�ถ้้วน เนื่่�องจากการซื้้�อขายในโลกดิิจิิตอลนั้้�นสะดวกสบายต่่อผู้้�บริิโภคมากจึึง ทํําให้้การค้้าขายเป็็นไป

อย่่างรวดเร็็ว ดัังนั้้�นสิ่่�งสํําคััญในการทํําการตลาดดิิจิิตอลคืือการศึึกษาเส้้นทางที่่�ลููกค้้าซื้้�อ สิินค้้าเพื่่�อหาช่่องว่่างในการ

มีีส่่วนร่่วมในการตัดสิินใจของลููกค้้า หรืือทางช่่องทาง และวิิธีีการในการดํําเนิินกิิจกรรม การตลาดดิิจิิตอลนั้้�นเองโดย

เส้้นทางที่่�ลููกค้้าซื้้�อสิินค้้า (Customer Path) นั้้�นเรีียกว่่า 5A มีีทั้้�งหมด 5 ข้้อดัังนี้้�

1. การตระหนััก (Aware) การรู้้�จัักชื่่�อเสีียงแบรนด์์จากส่ื่�อในช่่องทางต่่าง ๆ

2. การจดจํํา (Appeal) จุุดเด่่นของแบรนด์์ที่่�ผู้้�บริิโภคสามารถจํําได้้

3. การสอบถาม (Ask) การเปรีียบเทีียบข้้อดีี และข้้อเสีียผ่่านส่ื่�อต่่าง ๆ เช่่น การอ่่านรีีวิิว 

4. การซื้้�อสิินค้้า (Act) ตััดสิินใจดํําเนิินการซื้้�อสิินค้้า โดยทํําการชํําระเงิินตามเงื่่�อนไข

5. การแนะนํําบอกต่่อ (Advocate) การแนะนํําตอบต่่อนั้้�นมีี 2 แง่่ คืือ แง่่บวก คืือ การแนะนํําตอบต่่อในทาง

ที่่�ดีี เช่่น ผลิิตภััณฑ์์ หรืือบริิการนั้้�น ๆ สมควรใช้้เพราะเหตุุใด และแง่่ลบ คืือ การแนะนํําบอกต่่อในทางที่่�ไม่่ดีี เช่่นไม่่

ควรใช้้บริิภััณฑ์์หรืือบริิการนั้้�น ๆ เนื่่�องจากคุุณภาพไม่่ดีีเป็็นต้้น      

ขั้้�นตอนการวิิจััย

การวิิจััยเรื่่�อง “ศึึกษารููปแบบการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์ศิิลปิิน ในยุุคดิิจิิตอลผ่่านรููปแบบต่่าง ๆ กรณีศึึกษา ไอซ์์ 

ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล”

ขั้้�นตอนที่่� 1 เพื่่�อศึึกษาจุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรคที่่�เป็็นปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการสื่�อสารภาพลัักษณ์์ ของ

ศิิลปิิน กรณีีศึึกษาไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากุุล

1. โดยการสัมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-depth Interview) โดยกัับคุุณธมลวรรณ กอบลาภธนากููล (ศิิลปิินใน กรณี

ศึึกษา) ภายใต้้กรอบแนวคิด และทฤษฎการสื่�อสารการตลาด การสร้้างภาพลัักษณ์์ และSWOT Analysis ที่่� ได้้จาก

การบททวนวรรณกรรม (เพื่่�อตอบวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1)

2. ผู้้�วิิจััยทํําการวิิเคราะห์์ผล สรุุป และนํําเสนอจุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรคที่่�เป็็นปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการ

สื่่�อสารภาพลัักษณ์์ของศิิลปิิน

ขั้้�นตอนที่่� 2 เพ่ื่�อศึึกษาช่่องทาง และพฤติิกรรมของกลุ่่�มแฟนคลัับ เพ่ื่�อวิิเคราะห์์ถึึงความสอดคล้้อง ระหว่่าง

พฤติิกรรมการรัับรู้้�ของกลุ่่�มแฟนคลัับ และแนวทางที่่�ศิิลปิินใช้้

1. โดยการเก็็บแบบสอบถาม 400 ชุุด (โดยคํํานวณขนาดกลุ่่�มตััวอย่่างจากสููตร Taro Yamana) ภายใต้้ ทฤษฎีี

พฤติิกรรมผู้้�บริิโภค และการสื่่�อสาร (เพื่่�อตอบวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2)

2. ผู้้�วิิจััยทํําการวิิเคราะห์์ผล สรุุป และนํําเสนอช่่องทาง และพฤติิกรรมการรัับรู้้�ของกลุ่่�มแฟนคลัับ
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ขั้้�นตอนที่่� 3 นํําเสนอองค์์ประกอบ และขั้้�นตอนในการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์แก่่ศิิลปิิน ๆ ไป ในแนวทางของ ไอซ์์ 

ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล (เพื่่�อตอบวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 3)

1. นํําผลที่่�ได้้จากขั้้�นตอนที่่� 1 และ 2 มาวิิเคราะห์์ถึึงองค์์ประกอบในการสร้้างภาพลัักษณ์์ภายใต้้กรอบ ทฤษฎีี

องค์์ประกอบในการสร้้างภาพลัักษณ์์ และนํําเสนอขั้้�นตอนการสร้้างภาพลัักษณ์์ภายใต้้กรอบทฤษฎีีกระบวนการสื่�อสาร

ภาพลัักษณ์์

บทสรุุป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยต้้องการจะนำเสนอองค์์ประกอบ และขั้้�นตอนในการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์ดัังนี้้�

1. องค์์ประกอบการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์ในแนวทางของ ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล สามารถสรุุปได้้ 4 องค์์

ประกอบดัังนี้้�

องค์์ประกอบที่่� 1 : ผู้้�ส่่งสาร (ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล)

- ศิิลปิินต้้องมีีความสามารถถ่่ายทอดอารมณ์์ให้้ผู้้�ฟัังรู้้�สึึกเข้้าถึึง

- เสีียงร้้องของศิิลปิินมีีความไพเราะ 

- ศิิลปิินมีีบุุคลิิกภาพที่่�ดีี

องค์์ประกอบที่่� 2 : สารที่่�ต้้องการสื่่�อ (เนื้้�อหาที่่�ศิิลปิินสื่่�อสาร)

- องค์์ประกอบของวีีดีีโอมีีความเหมาะสม

- แนวเพลงที่่�ศิิลปิินคััฟเวอร์์มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์

- ความยาวคลิิปวีีดีีโอมีีความเหมาะสม

องค์์ประกอบที่่� 3 : ช่่องทางการสื่่�อสาร (ช่่องทางที่่�ศิิลปิินใช้้ในการติิดต่่อส่ื่�อสาร)

- การเลืือกช่่องทางการสื่่�อสารที่่�เหมาะสม เช่่น Youtube 

องค์์ประกอบที่่� 4 : ผู้้�รัับสาร

- ศิิลปิินต้้องความเคลื่่�อนไหวทางโซเชีียลอยู่่�เสมอ

- ศิิลปิินมีีความประพฤติิที่่�เหมาะสมต่่อบุุคคลสาธารณะ

- ศิิลปิินมีีการแสดงตััวตามอีีเว้้นต่่าง ๆ 

2. ขั้้�นตอนในการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์

ขั้้�นที่่� 1 : สำรวจคุุณสมบััติิในการเป็็นศิิลปิินในแนวทางของไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล

- ต้้องมีีเสีียงที่่�ไพเราะ น่่าฟััง

- ต้้องมีีความสามารถในการถ่่ายทอดอารมณ์์เพลง

- ต้้องมีีบุุคลิิกภาพ และมนุุษย์์สััมพัันธ์์ที่่�ดีีต่่อสาธารณะชน

ขั้้�นที่่� 2  : กำหนดรููปแบบ และรายละเอีียดในการสื่�อสารภาพลัักษณ์์

- เลืือกแนวเพลงในการคััฟเวอร์์ให้้เป็็นเอกลัักษณ์์ของตนเอง

- ใช้้สถานที่่�ที่่�น่่าจดจำในการคััฟเวอร์์เพลง

- ภาพ และเสีียงต้้องมีีคุุณภาพ
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ธนาภรณ์์ โชติิกเสถีียร

ศึึกษาขั้้�นตอนการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์รููปแบบต่่าง ๆ ของศิิลปิินยุุคดิิจิิตอล กรณีีศึึกษา ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล

- ความยาวของคลิิปต้้องมีีความเหมาะสม ประมาณ 3-5 นาทีี

- เสีียงดนตรีีประกอบต้้องความไพเราะ และน่่าฟััง

- เลืือกช่่วงเวลาในการสื่่�อสารที่่�เหมาะสม

- ต้้องมีีความสม่่ำเสมอในการสื่่�อสารอย่่างน้้อยอาทิิตย์์ละ 1-2 ครั้้�ง

ขั้้�นที่่� 3 : ช่่องทางในการสื่่�อสาร

- ออนไลน์์ เช่่น Facebook Youtube เป็็นต้้น

- ออฟไลน์์ เช่่น การนััดรวมตััวแฟนคลัับ

อภิิปรายผล

การวิิจััยเรื่่�อง “ศึึกษาขึ้้�นตอนการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์รููปแบบต่่าง ๆ ของศิิลปิินยุุคดิิจิิตอล กรณีศึึกษา ไอซ์์ ธมล

วรรณ กอบลาภธนากููล” พบประเด็น็สำคัญัที่่�ได้จ้ากการประมวลผลข้อ้มููลจากข้อ้มููลเชิงิคุณุภาพ และข้อ้มููลเชิงิประมาณ 

จึึงได้้นำเสนอตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยดัังนี้้�

1. เพ่ื่�อศึึกษาจุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรคที่่�ส่่งผลต่่อภาพลัักษณ์์ของศิิลปิิน กรณีศึึกษาไอซ์์ ธมลวรรณ 

กอบลาภธนากุุล 

“จุุดแข็็ง” (Strength)  ไอซ์์ ธมลวรรณ มีีจุุดแข็็งด้้าน การมีีมนุุษย์์สััมพัันธ์์ที่่�ดีีต่่อกลุ่่�มแฟนคลัับ ด้้าน การ

ถ่่ายทอดอารมณ์์ผ่่านเพลงแนวอกหััก และด้้าน ความหลงใหลในเสีียงเพลง และการร้้องเพลง ทำให้้ไอซ์์ ธมลวรรณ มีี

การพััฒนาตััวเองอย่่างสม่่ำเสมอจนก้้าวสู่่�การเป็็นศิิลปิิน “จุุดอ่่อน” (Weakness) ไอซ์์ ธมลวรรณ มีีจุุดอ่่อนด้้าน การ

เปลี่่�ยนแปลงภาพลัักษณ์์จากเน็็ตไอดอลวััยนัักเรีียนสู่่�การเป็็นศิิลปิิน  “โอกาส” (Opportunity) ไอซ์์ ธมลวรรณ คืือ 

การเซ็็นสััญญากัับค่่ายเพลง I AM “อุุปสรรค” (Threat) ไอซ์์ ธมลวรรณ คืือ การใช้้งานโซเซีียลที่่�แพร่่หลาย และง่่าย

ต่่อการใช้้งาน ผสมผสานกัับพััฒนาการของอุุปกรณ์์ด้้านเทคโนโลยีี ทำให้้คนส่่วนมากมีีช่่องทางในการสื่�อสารเป็็นของ

ตนเอง จากการศึึกษาจุุดแข็็ง จุุดอ่่อน โอกาส และอุุปสรรคพบว่่าศิิลปิินมีีการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์โดย การแสดงออกภาพ

ลัักษณ์์โดยการคุมโทนสีีในการแต่่งกาย และมีีคาแรกเตอร์์ที่่�เป็็นกัันเองต่่อกลุ่่�มแฟนคลัับ โดยส่ื่�ออารมณ์์เศร้้าเป็็นหลััก 

โดยมีีการสื่่�อสารผ่่านโซเชีียลมีีเดีียในช่่องทางต่่าง ๆ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ วาสนา ธนะสีีรัังกููล “การสร้้างแบรนด์์บุุคคล” 

(Personal Branding) ด้้วยเรื่่�องราวต่่าง ๆ ตามความสามารถเฉพาะตนต้้องอาศััยความแตกต่่างจากผู้้�อื่่�นโดยการ

เน้้นคุุณค่่าที่่�ไม่่เหมืือนใคร (Unique Value Proposition) (วาสนา ธนะสีีรัังกููล, 2563)

2. เพื่่�อศึึกษาช่่องทาง และพฤติิกรรมของกลุ่่�มแฟนคลัับ 

จากการตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่ใช้้อุุปกรณ์์ สมาร์์ทโฟน ในการรัับข้้อมููลข่่าวสาร โดยมีี Facebook เป็็น

ช่่องทางโซเซีียลมีีเดีียที่่�ใช้้มากที่่�สุุด และนิิยมใช้้ระหว่่างการเดิินทาง ซึ่่�งประเภทของสื่่�อที่่�รัับชมมากที่่�สุุด คืือ วีีดีีโอ โดย

วััตถุุประสงค์์ในการใช้้โซเซีียลมีีเดีีย คืือ เพื่่�อความบัันเทิิง โดยรัับชมผลงานเพลงผ่่านช่่องทางยููทููบ

3. เพ่ื่�อนำเสนอขั้้�นตอนในการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์แก่่ศิิลปิินทั่่�ว ๆ ไป ในแนวทางของ ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภ

ธนากููล

ขั้้�นตอนการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์ ในแนวทางของ ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล ได้้ 3 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 สำรวจคุุณสมบััติิในการเป็็นศิิลปิินในแนวทางของ “ไอซ์์ ธมลวรรณ กอบลาภธนากููล”
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ขั้้�นตอนที่่� 2 กำหนดรููปแบบ และรายละเอีียดสื่�อที่่�จะให้้ในกาส่ื่�อสารภาพลัักษณ์์

ขั้้�นตอนที่่� 3 ช่่องทางการสื่่�อสารภาพลัักษณ์์ 

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ ปััฐมะทิิพย์์ หมั่่�นประพฤติิ (2551) ได้้กล่่าวถึงปััจจััยในการสร้้างภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีไว้้ 4 ประการ 

ดัังนี้้�

1. บุุคลิิกภาพส่่วนตััว บุุคลิิกภาพส่่วนตััวถืือว่่าเป็็นสิ่่�งแรกที่่�ทำให้้กลุ่่�มเป้้าหมายยอมรัับ และเกิิดความประทัับ

ใจในคััวศิิลปิิน โดยดููจากการวางตััว ทััศนคติิ และการสื่่�อสารร่่วมกัันเป็็นบุุคคลิิกภาพของศิิลปิิน

2. กระบวนการในการวางแผน และขอบเขตภาพลัักษณ์์ของศิิลปิินภาพในจิิตใจสื่่�อมวลชน และสาธารณชน ใน

ปััจจััยส่่วนนี้้�ฝ่่ายครีีเอทีีฟมีีหน้้าที่่�สร้้างความชััดเจนให้้ศิิลปิิน หรืือในยุุคสมััยนี้้�ที่่�ศิิลปิินสามารถสร้้างสรรค์์ภาพลัักษณ์์

ของตนเองให้้เป็็นที่่�ยอมรัับได้้ เช่่น The Toy เป็็นต้้น

3. เครื่่�องมืือสื่่�อสารในการสร้้างภาพลัักษณ์์ ในการสร้้างภาพลัักษณ์์นั้้�นจะถ่่ายทอดสู่่�กลุ่่�มเป้้าหมายก็็ต่่อเมื่่�อเกิิด

การสื่่�อสาร ซึ่่�งเราต้้องเลืือกเครื่่�องมืือการสื่่�อสารให้้ตรงกลุ่่�มเป้้าหมาย เช่่น การแสดงออกถึึงภาพลัักษณ์์การแต่่งตััว 

หรืือกิิจกรรมที่่�ชอบทำนั้้�น สามารถถ่่ายทอดเรื่่�องราวลงในช่่องทางเฟสบุ๊๊�กได้้

4. การมีมนุุษยสััมพัันธ์์ การมีมนุุษยสััมพัันธ์์เป็็นการแสดงออกเมื่่�อมีีการดำเนิินงานกัันเป็็นกลุ่่�ม โดยแสดงออก

ผ่่าน กิิริิยา บุุคลิิกภาพ ทัักษะในการสื่่�อสารที่่�ดีีเพื่่�อให้้เกิิดการยอมรัับในตััวของศิิลปิิน
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Explore the business development needs of new generation entrepreneurs  
or entrepreneurial successors.

ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ราชรัักษ์์ (Saksit Rachruk)1

บทคััดย่่อ

จากสถานการณ์์โรคระบาดจากไวรััสโคโรน่่าทำให้้รููปแบบของการประกอบการธุุรกิิจต้้องมีีการปรัับตััวเพื่่�อ

การอยู่่�รอด เพราะเกิิดรููปแบบของพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภคที่่�เปลี่่�ยนไป บทบาทของ Digital และรููปแบบ Online จึึง

เป็็นสิ่่�งที่่�หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ ที่่�ทำให้้ผู้้�ประกอบการจำเป็็นต้้องหาโอกาสการดำเนิินธุุรกิิจจากสถานการณ์์ดัังกล่่าว รวมทั้้�ง

อุุตสาหกรรมดนตรีีด้้วยเช่่นกัันที่่�ได้้รัับผลกระทบเป็็นลำดัับต้้นๆ จากการที่่�ไม่่สามารถแสดงดนตรีีซึ่่�งเป็็นช่่องทางการ

เผยแพร่่ผลงาน และช่่องทางการหารายได้้อีีกหนึ่่�งช่่องทาง แต่่ด้้วยที่่�รููปแบบของพฤติิกรรมของการรัับสื่่�อ และรููปแบบ

การให้้บริิการด้้านธุุรกิิจดนตรีีที่่�ปรัับเปลี่่�ยนไป โดยมาเน้้นรููปบบการให้้บริิการผ่่าน Platform Online ต่่างๆ ทำให้้

เกิิดบทบาทของการทำธุุรกิิจในรููปแบบใหม่่ คนรุ่่�นใหม่่จึึงมีีแนวคิิดในการดำเนิินธุุรกิิจที่่�ต่่างออกไปจากเดิิม งานวิิจััย

นี้้�จึึงเน้้นในการศึกษากัับผู้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่ถึึงความต้้องการในการพัฒนาธุุรกิจ โดยผ่่านรููปแบบการสำรวจและ

การจััดกิจกรรมประกอบการในการให้้ความรู้้� พร้้อมทั้้�งการ Focus Group ผลที่่�ได้้จากการสำรวจ ผู้้�ประกอบการ 

จำนวน 600 ราย แบ่่งออกเป็็น 4 ด้้าน ได้้แก่่ ด้้านการตลาด ด้้านการผลิิต ด้้านการจัดการ และด้้านการบััญชีี/การ

เงิิน ซึ่่�งผู้้�ประกอบการสามารถเลืือกความต้้องการในการพัฒนาธุุรกิิจได้้มากกว่่า 1 ด้้าน และผลการศึกษาพบว่่า ผู้้�

ประกอบการส่่วนใหญ่่มีีความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการตลาด จำนวน 530 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 35.08 รอง

ลงมามีีความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการจััดการ จำนวน 392 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 25.94 มีีความต้้องการใน

การพััฒนาธุุรกิิจด้้านการบัญชีี/การเงิิน จำนวน 368 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 24.35 และอัันดัับสุุดท้้ายมีีความต้้องการ

ในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการผลิิต จำนวน 221 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 14.63 ทั้้�งนี้้�จึึงเห็็นได้้ว่่าในเรื่่�องการตลาดเป็็นเรื่่�อง

ที่่�ผู้้�ประกอบการให้้ความสนใจ โดยเฉพาะเรื่่�องด้้าน Digital Marketing, Social Media Tools, DATA Analytic 

และเรื่่�องของ E- Commerce เป็็นต้้น

คำสำคััญ : ผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่, ทายาทผู้้�ประกอบการ, พััฒนาผู้้�ประกอบการ

1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร., คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 Assistant Professor Dr., Faculty of Music, Silpakorn University
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Abstract

From the epidemic situation of the coronavirus, the form of business operations must be 

adapted to survive. Because of the changing patterns of consumer behavior, the role of digital and 

online forms is inevitable. That makes entrepreneurs need to find business opportunities in such 

situations. Including the music industry as well as being the first to be affected. from not being 

able to perform music, which is a channel for publishing works and another way to earn money 

but with the behavioral pattern of receiving the media and the changing form of music business 

services by focusing on the form of service through various online platforms, resulting in the role 

of doing business in a new way. The new generation, therefore, has a different concept of run-

ning a business. This research focuses on studying the needs of new- generation entrepreneurs in 

business development. Through the form of surveys and activities for entrepreneurs to educate 

as well as Focus Group The results of the survey of 600 entrepreneurs are divided into 4 aspects: 

marketing, production, and management. and accounting/finance Entrepreneurs can choose more 

than one aspect of business development needs, and the study found that Most entrepreneurs 

have a need for business development in marketing of 530 persons, representing 35.08%, followed 

by a need for business development in the management of 392 persons, representing 25.94%. 368 

accounting/financial businesses, accounting for 24.35 percent, and the last one with the need for 

business development in the production of 221 people, representing 14.63 percent. pay attention 

Especially in Digital Marketing, Social Media Tools, DATA Analytic and E- Commerce etc.

Keywords : New Entrepreneur, Entrepreneur’s heir, Development Entrepreneur
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ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ราชรัักษ์์

สำรวจประเด็็นความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ

บทนำ

ไทยแลนด์์ 4.0 เป็็นวิิสััยทััศน์์เชิิงนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิิจของประเทศไทย หรืือ โมเดลพััฒนาเศรษฐกิิจ

ของรััฐบาล ภายใต้้การนำของพลเอกประยุุทธ์์ จัันทร์์โอชา นายกรััฐมนตรีีและหััวหน้้าคณะรัักษาความสงบแห่่งชาติิ 

(คสช.) ที่่�เข้้ามาบริิหารประเทศบนวิิสััยทััศน์์ที่่� ว่่า มั่่�นคง มั่่�งคั่่�ง และยั่่�งยืืน ที่่�มีีภารกิจสำคััญในการขับเคล่ื่�อนปฏิรููป

ประเทศด้้านต่่าง ๆ เพ่ื่�อปรัับแก้้ จััดระบบ ปรัับทิิศทาง และสร้้างหนทางพััฒนาประเทศให้้เจริิญ สามารถรัับมืือกัับ

โอกาสและภััยคุุกคามแบบใหม่่ ๆ ที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างเร็็ว รุุนแรงในศตวรรษที่่� 21 ได้้ และเพ่ื่�อให้้เกิิดผลจริิง จะต้้องมีี

การพัฒนาทางด้้านวิิทยาการ ความคิิดสร้้างสรรค์์ นวััตกรรม วิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยี การวิิจััยและพััฒนา แล้้วต่่อยอด

ในกลุ่่�มเทคโนโลยีีและอุุตสาหกรรมเป้้าหมาย จึึงจะเกิิดเป็็นการพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืน ดัังนั้้�น   ในปััจจุุบััน กระแสด้้าน Digital 

Startup จึึงนัับว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�มาแรงเป็็นอย่่างมาก เพราะเป็็นการมุ่่�งเน้้นการสร้้างธุุรกิิจด้้วยเทคโนโลยีีดิิจิิทััลให้้เกิิดเป็็น

สิินค้้าและบริิการบนพื้้�นฐานของการสร้้างสรรค์์นวััตกรรมผสมผสานเข้้ากัับการทำธุุรกิจ ทั้้�งยัังเป็็นการส่่งเสริิมธุุรกิจ

ขนาดเล็็กและขนาดกลางเป็็นกลไกสำคััญในการขัับเคลื่่�อนระบบเศรษฐกิิจของประเทศ และเป็็นส่่วนช่่วยสร้้างกำลััง

คนทางด้้านดิิจิิทััลรุ่่�นใหม่่จำนวนมากที่่�จะเข้้ามามีีบทบาทในการพััฒนาประเทศในอนาคต

ดัังนั้้�น แนวคิดดัังกล่่าว จึึงจะมีีส่่วนสำคััญในการปรับเปลี่่�ยนโครงสร้้างและกระบวนการผลิิต ที่่�จะเน้้นการส่่ง

เสริิมและพััฒนาการเพิ่่�มมููลค่่าของผลิิตภััณฑ์์จากธุุรกิิจอุุตสาหกรรม พร้้อมทั้้�งสร้้างสรรค์์การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ใหม่่โดย

ใช้้ทรััพยากรอย่่างคุ้้�มค่่า จึึงเป็็นกลยุุทธ์์ที่่�สำคััญในการสร้้างความอยู่่�รอด ยกระดัับความเข้้มแข็็ง และเพิ่่�มความสามารถ

ในการแข่่งขัันทางธุุรกิจยุุคใหม่่ เพื่่�อทดแทนสิินค้้าเดิิมในตลาดที่่�ขาดความหลากหลาย    มีีมููลค่่าเพิ่่�มต่่ำ และไม่่สามารถ

ตอบโจทย์์การเปลี่่�ยนแปลงพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภคและความต้้องการของตลาดได้้  ด้้วยความจำเป็็นนี้้� การพััฒนาผู้้�

ประกอบการใหม่่ ให้้สามารถประยุุกต์์ใช้้ความคิิดสร้้างสรรค์์นำไปสู่่�การคิดค้้นผลิิตภััณฑ์์หรืือบริิการใหม่่เพ่ื่�อสร้้างมููลค่่า

เพิ่่�ม เพื่่�อให้้เกิิดการยกระดัับศัักยภาพในการดำเนิินธุุรกิิจให้้อยู่่�รอดอย่่างยั่่�งยืืนและก้้าวสู่่�ความเข้้มแข็็งได้้ในอนาคต

ผู้้�วิิจััยจึึงมีีความประสงค์์ในการทำการสำรวจศึึกษาความต้้องการของผู้้�ประกอบการในการไปเป็็นแนวทางที่่�จะ

เสริมิสร้า้งศักัยภาพในการพัฒันาผลิติภัณัฑ์ใ์นด้า้นองค์ค์วามรู้้�ที่่�เกี่่�ยวกับัแนวคิดิการพัฒันาเศรษฐกิจิใหม่เ่พื่่�อความยั่่�งยืืน 

แนวโน้้มของอุุตสาหกรรม พฤติิกรรมและความต้้องการของผู้้�บริิโภคและตลาดโลก เพ่ื่�อให้้ผู้้�ประกอบการสามารถสร้้าง

มููลค่่าทางเศรษฐกิิจได้้ต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

1. ความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ จำนวน 600 รายจาก

การทำแบบสำรวจกัับกลุ่่�มผู้้�ประกอบการเป้้าหมาย

2. ความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ จำนวน 150 รายจาก

การทำ Workshop และการสััมภาษณ์์
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กรอบแนวคิดการวิิจััย

วิิธีีการศึึกษา

การวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยวิิธีีการวิิจััยเชิิงปริิมาณ โดยมีีการเก็็บข้้อมููลผู้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�

ประกอบการ จำนวน 600 ราย โดยการใช้้แบบสอบถาม (Questionnaire) ประกอบด้้วย แบบสอบถามข้้อมููลส่่วน

บุุคคลของผู้้�ประกอบการและแบบสอบถามเกี่่�ยวกัับความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการ เพื่่�อศึึกษา

ความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ และทำการคััด
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ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ราชรัักษ์์

สำรวจประเด็็นความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ

เลืือกจากผู้้�ประกอบการที่่�ให้้ความสนใจในการพัฒนาธุุรกิิจจากการสมััครเข้้าร่่วมการพััฒนาธุุรกิิจด้้วยแนวคิิด BMC 

(Business Model Canvas) เหลืือจำนวน 150 รายที่่�ผ่่านการคััดเลืือก 

ผลการศึึกษา (หรืือ) ผลการวิิจััย

สรุุปผลการศึึกษาความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ

จากการศึกษาวิิจััย เรื่่�อง การศึกษาความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�

ประกอบการ จำนวน 600 ราย มีีผลการศึึกษา ดัังนี้้�

1.1 ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ จำนวน 600 ราย

- เพศ ผลการศึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่เป็็นเพศชาย จำนวน 305 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 50.83 รอง

ลงมาเป็็นเพศหญิิง จำนวน 295 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 49.17 

- อายุุ ผลการศึึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่มีีอายุุอยู่่�ระหว่่าง 41 - 50 ปีี จำนวน 258 ราย คิิดเป็็นร้้อย

ละ 43.00 รองลงมามีีอายุุอยู่่�ระหว่่าง 31 – 40 ปีี จำนวน 167 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 27.38 มีีอายุุอยู่่�ระหว่่าง 51 – 60 

ปีี จำนวน 111 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 18.50 มีีอายุุอยู่่�ระหว่่าง 20 – 30 ปีี จำนวน 63 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 10.50 และ

อัันดัับสุุดท้้าย มีีอายุุน้้อยกว่่า 20 ปีี จำนวน 1 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 0.17 

- รููปแบบกิิจการ ผลการศึึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการเป็็นรููปแบบกิิจการแบบบริิษััทจำกััด จำนวน 339 ราย คิิด

เป็็นร้้อยละ 56.50 เป็็นรููปแบบกิจการแบบการจดทะเบีียนพาณิิชย์์ (ร้้านค้้า) จำนวน 166 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 27.67 

รููปแบบกิิจการแบบห้้างหุ้้�นส่่วนจำกััด จำนวน 94 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 15.67 และอัันดัับสุุดท้้ายรููปแบบกิิจการแบบ

ห้้างหุ้้�นส่่วนสามััญนิิติิบุุคคล จำนวน 1 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 0.17

- ประเภทธุุรกิิจ ผลการศึึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่อยู่่�ในกลุ่่�มประเภทธุุรกิิจการบริิการ จำนวน 217 

ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 36.17 รองลงมาอยู่่�ในกลุ่่�มประเภทธุุรกิิจการค้้าปลีีก- ส่่ง จำนวน 205 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 34.17 

และอัันดัับสุุดท้้ายอยู่่�ในกลุ่่�มประเภทธุุรกิิจการผลิิต จำนวน 178 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 29.67

- กลุ่่�มธุรุกิจ/กลุ่่�มอุตุสาหกรรม ผลการศึกึษาพบว่า่ ผู้้�ประกอบการส่ว่นใหญ่อ่ยู่่�ในกลุ่่�มธุรุกิจิประเภทสินิค้า้อุปุโภค 

บริิโภค จำนวน 199 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 33.17 รองลงมาอยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทเกษตร/ประมง/อุุตสาหกรรมอาหาร 

จำนวน 77 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 12.83 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทสิินค้้าอุุตสาหกรรม จำนวน 67 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 

11.17 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทอสัังหาริิมทรััพย์์/การก่่อสร้้าง จำนวน 65 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 10.83 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจ

ประเภทเทคโนโลยีี จำนวน 62 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 10.33 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทร้้านอาหาร จำนวน 40 ราย คิิด

เป็็นร้้อยละ 6.67 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทการท่่องเที่่�ยว/โรงแรม จำนวน 28 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 4.67 อยู่่�ในกลุ่่�ม

ธุุรกิิจประเภทสื่่�อ/การโฆษณา จำนวน 22 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 3.67 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทขนส่่ง/คมนาคม/โลจิิสติิ

กส์์ จำนวน 18 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 3.00 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทพลัังงาน/ทรััพยากร จำนวน 16 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 

2.67 และอัันดัับสุุดท้้ายอยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทธุุรกิิจการเงิิน จำนวน 6 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 1.00 

- ภููมิิภาค ผลการศึึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่อยู่่�ในภาคกลาง/ภาคตะวัันออก จำนวน 417 ราย คิิด

เป็็นร้้อยละ 69.50 รองลงมาอยู่่�ในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ จำนวน 71 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 11.83 อยู่่�ในภาคเหนืือ 

จำนวน 70 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 11.67 และอัันดัับสุุดท้้ายอยู่่�ในภาคใต้้ จำนวน 42 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 7.00
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1.2 ความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ จำนวน 600 ราย

การสำรวจในด้้านความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�

ประกอบการ จำนวน 600 ราย แบ่่งออกเป็็น 4 ด้้าน ได้้แก่่ ด้้านการตลาด ด้้านการผลิิต ด้้านการจััดการ และด้้านการ

บััญชีี/การเงิิน ซ่ึ่�งผู้้�ประกอบการสามารถเลืือกความต้้องการในการพัฒนาธุุรกิิจได้้มากกว่่า 1 ด้้าน และผลการศึกษาพบ

ว่่า ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่มีีความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการตลาด จำนวน 530 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 35.08 

รองลงมามีีความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการจััดการ จำนวน 392 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 25.94 มีีความต้้องการ

ในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการบััญชีี/การเงิิน จำนวน 368 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 24.35 และอัันดัับสุุดท้้ายมีีความต้้องการ

ในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการผลิิต จำนวน 221 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 14.63

จากนั้้�นได้้มีีการศึกษาข้้อมููลความความต้้องการในการพัฒนาธุุรกิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�

ประกอบการอีีกครั้้�ง โดยใช้้วิิธีีการคััดเลืือกผู้้�ประกอบการแบบเจาะจง จำนวน 150 ราย โดยมีีผลการศึึกษา ดัังนี้้�

1.3 ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ จำนวน 150 ราย

- เพศ ผลการศึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่เป็็นเพศชาย จำนวน 78 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 52.00 รองลง

มาเป็็นเพศหญิิง จำนวน 72 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 48.00 

- อายุุ ผลการศึึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่มีีอายุุอยู่่�ระหว่่าง 41 - 50 ปีี จำนวน 59 ราย คิิดเป็็นร้้อย

ละ 39.33 รองลงมามีีอายุุอยู่่�ระหว่่าง 31 – 40 ปีี จำนวน 40 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 26.67 มีีอายุุอยู่่�ระหว่่าง 51 – 60 

ปีี จำนวน 37 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 24.67 และอัันดัับสุุดท้้าย มีีอายุุอยู่่�ระหว่่าง 20 – 30 ปีี จำนวน 14 ราย คิิดเป็็น

ร้้อยละ 9.33 

- รููปแบบกิิจการ ผลการศึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการเป็็นรููปแบบกิิจการแบบบริิษััทจำกััด จำนวน 85 ราย คิิด

เป็็นร้้อยละ 56.67 รองลงมาเป็็นรููปแบบกิจการแบบการจดทะเบีียนพาณิิชย์์ (ร้้านค้้า) จำนวน 39 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 

26.00 และอัันดัับสุุดท้้ายเป็็นรููปแบบกิิจการแบบห้้างหุ้้�นส่่วนจำกััด จำนวน 26 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 17.33 

- ประเภทธุุรกิิจ ผลการศึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่อยู่่�ในกลุ่่�มประเภทธุุรกิิจการค้้าปลีีก- ส่่ง จำนวน 

58 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 38.67 รองลงมาอยู่่�ในกลุ่่�มประเภทธุุรกิิจการบริิการ จำนวน 47 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 31.33 

และอัันดัับสุุดท้้ายอยู่่�ในกลุ่่�มประเภทธุุรกิิจการผลิิต จำนวน 45 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 30.00

- กลุ่่�มธุรุกิจิ/กลุ่่�มอุตุสาหกรรม ผลการศึกึษาพบว่า่ ผู้้�ประกอบการส่ว่นใหญ่อ่ยู่่�ในกลุ่่�มธุรุกิจิประเภทสินิค้า้อุปุโภค 

บริิโภค จำนวน 44 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 29.33 รองลงมาอยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทเกษตร/ประมง/อุุตสาหกรรมอาหาร 

จำนวน 24 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 16.00 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทสิินค้้าอุุตสาหกรรม จำนวน 18 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 

12.00 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทอสัังหาริิมทรััพย์์/การก่่อสร้้าง จำนวน 17 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 11.33 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจ

ประเภทเทคโนโลยี จำนวน 14 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 9.33 ส่่วนผู้้�ประกอบการที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทการท่่องเที่่�ยว/

โรงแรม และในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทร้้านอาหาร มีีจำนวน 10 รายเท่่ากััน คิิดเป็็นร้้อยละ 6.67 เช่่นเดีียวกัับผู้้�ประกอบ

การที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทพลัังงาน/ทรััพยากร และอยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทสื่่�อ/การโฆษณา มีีจำนวน 4 รายเท่่า

กััน คิิดเป็็นร้้อยละ 2.67 อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทธุุรกิิจการเงิิน จำนวน 3 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 2.00 และอัันดัับสุุดท้้าย

อยู่่�ในกลุ่่�มธุุรกิิจประเภทขนส่่ง/คมนาคม/โลจิสติิกส์์ จำนวน 2 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 1.33
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สำรวจประเด็็นความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ

- ภููมิิภาค ผลการศึึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่อยู่่�ในภาคกลาง/ภาคตะวัันออก จำนวน 115 ราย คิิด

เป็็นร้้อยละ 76.67 รองลงมาอยู่่�ในภาคเหนืือ จำนวน 18 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 12.00 อยู่่�ในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ 

จำนวน 9 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 6.00 และอัันดัับสุุดท้้ายอยู่่�ในภาคใต้้ จำนวน 8 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 5.33 

1.4 ความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ จำนวน 150 ราย

จากการสำรวจในด้้านความต้้องการในการพัฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการผู้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�

ประกอบการ ที่่�ได้้รัับการคััดเลืือกด้้วยการใช้้วิิธีีการคััดเลืือกผู้้�ประกอบการแบบเจาะจง จำนวน 150 ราย โดยสำรวจ

ทั้้�ง 4 ด้้าน ได้้แก่่ ด้้านการตลาด ด้้านการผลิิต ด้้านการจััดการ และด้้านการบัญชีี/การเงิิน ซ่ึ่�งผู้้�ประกอบการสามารถ

เลืือกความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจได้้มากกว่่า 1 ด้้าน และผลการศึึกษาพบว่่า ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่มีีความ

ต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการตลาด จำนวน 129 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 35.54 รองลงมามีีความต้้องการในการ

พััฒนาธุุรกิิจด้้านการจััดการ จำนวน 98 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 27.00 มีีความต้้องการในการพัฒนาธุุรกิิจด้้านการบัญชีี/

การเงิิน จำนวน 89 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 24.52 และอัันดัับสุุดท้้ายมีีความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการผลิิต 

จำนวน 47 ราย คิิดเป็็นร้้อยละ 12.95

1.5 การศึกึษาเปรียีบเทียีบความต้อ้งการในการพัฒันาธุรุกิจิของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่ห่รืือทายาทผู้้�ประกอบการ

จากการศึึกษาความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการ ทั้้�ง 2 กลุ่่�ม 

พบว่่า ผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการมี่่�ความต้้องการในการพัฒนาธุุรกิิจในแต่่ละด้้านไม่่ต่่างกััน 

โดยมีีความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจในด้้านต่่าง ๆ ตามลำดัับดัังนี้้� อัันดัับที่่� 1 มีีความต้้องการในการพััฒนา

ธุุรกิิจด้้านการตลาด อัันดัับที่่� 2 มีีความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการจัดการ อัันดัับที่่� 3 มีีความต้้องการในการ

พััฒนาธุุรกิิจด้้านการบัญชีี/การเงิิน และอัันดัับที่่� 4 มีีความต้้องการในการพััฒนาธุุรกิิจด้้านการผลิิต

สรุุปผล

จากการศึึกษาและสำรวจความต้้องการของผู้้�ประกอบการรุ่่�นใหม่่หรืือทายาทผู้้�ประกอบการจะเห็็นได้้ว่่าหลััง

จากเกิิดสถานการณ์์ โควิิด- 19 รููปแบบการประกอบการในธุุรกิิจมีีความต่่างไปจากเดิิมทัักษะต่่างๆที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับด้้าน

เทคโนโลยีและ ดิิจิิตอล เป็็นโอกาสสำคััญในการพัฒนาธุุรกิจและการเข้้าถึึงลููกค้้ามากขึ้้�น ซ่ึ่�งส่่งผลให้้ปััจจััยในด้้านการ

ตลาดนั้้�นมีีความต้้องการในการพััฒนาของผู้้�ประกอบการสมััยใหม่่มาเป็็นอัันดัับแรกอัันเน่ื่�องมาจากสภาวการณ์์ในการ

แข่่งขัันปััจจุุบัันที่่�สููงขึ้้�น สภากวารณ์์ในการแข่่งขัันทางการตลาดต้้องปรับตััวสููงขึ้้�น ต้้องเรีียนรู้้�เครื่่�องมืือด้้านการตลาด

ดิิจิิตอลรวมถึึงเทคโนโลยีีต่่างๆที่่�เข้้ามามีีบทบาทในการเข้้าถึึงผู้้�บริิโภคใหม่่ๆทำให้้ผู้้�ประกอบการต้้องมีีการเรีียนรู้้� ปรัับ

ตััวอย่่างมากอาทิิ เรื่่�องของ Digital Marketing, Social Marketing และ Branding เป็็นต้้น รวมถึึงจากการสััมภาษณ์์

ข้้อมููลในความต้้องการด้้านที่่� 2 ในเรื่่�องของด้้านการจัดการก็ส่่งผลเรื่่�องแนวทางการบริิหารจัดการเพ่ื่�อการลดต้้นทุุน 

และการเพิ่่�มประสิิทธิิภาพในด้้านการบริิหารจััดการมากขึ้้�น และด้้านที่่�3 ในเรื่่�องของความต้้องการด้้านบััญชีีและการ

เงิิน ในการเข้้าถึึงแหล่่งทุุนเพิ่่�มเติิมในการขยายกิิจการและพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ให้้ตอบสนองความต้้องการของผู้้�บริิโภค

หลัังสถานการณ์์โควิิด- 19 
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การประชุุมวิิชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� 4�  The 4th Silpakorn Conference on Sound and Music

คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 8-9 มิิถุุนายน 2566 � Faculty of Music, Silpakorn University, Bangkok, 8 - 9 June 2023

การพััฒนาทายาทผู้้�ประกอบการเป็็นกระบวนการที่่�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อส่่งเสริิมและเพิ่่�มความสามารถของบุุคคล

ที่่�จะรัับมรดกและรัับผิิดชอบการจััดการธุุรกิิจในอนาคต โดยเป้้าหมายหลัักของการพััฒนาทายาทผู้้�ประกอบการคืือ

การสร้้างศัักยภาพและทัักษะให้้กัับทายาทผู้้�ประกอบการเพ่ื่�อให้้สามารถรัับมรดกและต่่อยอดธุรกิิจให้้เป็็นอย่่างมากได้้

ในการพัฒนาทายาทผู้้�ประกอบการ มีีดัังนี้้�

1. การสร้้างสภาวะการเรีียนรู้้�: การพัฒนาทายาทผู้้�ประกอบการเริ่่�มต้้นด้้วยการสร้้างสภาวะการเรีียนรู้้�ให้้กัับ

ทายาทผู้้�ประกอบการ โดยส่่งเสริิมให้้พวกเขาได้้เรีียนรู้้�วิิธีีการจัดการและประสบความสำเร็็จของบริิษััทที่่�มีีอยู่่�แล้้ว การ

เรีียนรู้้�ดัังกล่่าวจะช่่วยให้้ทายาทผู้้�ประกอบการมีความเข้้าใจในแนวโน้้มของตลาดและธุุรกิิจในอนาคต

2. การสร้้างศัักยภาพในการจัดการธุรกิจ: การพัฒนาทายาทผู้้�ประกอบการจะต้้องสร้้างศัักยภาพให้้กัับพวกเขา

ในการจััดการธุุรกิิจ ไม่่ว่่าจะเป็็นการวางแผนการเงิิน การตลาด การบริิหารงาน หรืือการพัฒนาผลิิตภััณฑ์์ การสร้้าง

ศัักยภาพเหล่่านี้้�จะช่่วยให้้ทายาทผู้้�ประกอบการมีความแข็็งแรงและสามารถลดแรงเสีียดทานจากการแข่่งขััน และการ

คาดหวัังจากธุุรกิิจในครอบครััว
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